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भूमिका: 


कालिदास के काव्य की झालोचता में प्रदृत्त होते/सभक कामिकास-कों-उत्ति 
ही याद भा रही है-- 


कल सूरय-्भवों बंशः कय चात्पवियां सत्ति: 
तितीघु इुस्तरं सोहाडुइपेनास्मि सागरघु ॥ 
अल्यः कबिय्षथआर्चों शलिष्याम्युपहास्यतापु । 
आदुलस्वे फल लोभाजुदृबाहरिव वालनः थ 


कहाँ वह सूरव्रभव वंश--भौर कहाँ मेरी धत्पविषया मति ! मोहन 
# बड़े से ही दुस्‍्तर सागर पार करने का इच्चुक हुसा हूँ ! गुरू मन्दसूवियश- 
आधी को केवल उपहाल हो मिलेगा--जैसे उपहास का भाजन बनता है 
आखुलम्य फल के लिए हाथ बढ़ाकर कोई बौना ।' संस्कृत-साहित्य में मेरी 
जो भल्यविषया सति है, उसी के सहारे कालिदास को प्रालोचा में प्रवू्त हो 
कर स्वयं ही समर रहा हूँ कि मेरा यह प्रयास नितान्त 'मोहाद' ही है-- 
आंजुलम्य फल के लिए हाथ बढ़ाकर शायद उपहार का हीं भाजन बनू गा 
किन्तु कालिदास ने ही यह भी कहा है 


स्पूामत्वय॑ बढ़वे ततुबाण्‌विभवोशषि खल्‌। 
तबूपुरोः कर्समाणत्य चापलाय प्रचोदितः ७ 
त॑ सन्‍्तः ओोवुमहन्ति सबसर-व्यक्ति-हेतवः 
हैमलः संलकपते हाम्नो विद्युदिः वयामिकापि वा ४ 
करा बास्विभव घल्लतत धल्प होने पर मी मैं र्ुपशा का घन्वित बर्तन 
कहंशा; क्योंकि रहुगरा की गुशावली ने ही मेरे करा में प्रवेश कर गुके सर 





आपत्य के लिए धरलुम्ररित किया है। दोष-पुण के विचारक सब्जतगरा ही मेरे 
इस बर्शान के सुयोष्य श्रोता हैं; बयोकि स्वर की चुद्धि घथवा प्रणुद्धि शर्त 
डा ही परीक्षित होती है / कालिदाल के ही बुर में बुर मिलाने के घूटस्ता- 
जनक भ्रपराष हे संजुचित हो रहा हैं--किन्तु मेरा वक्तस्थ भी ठीक वही 
है-- कालिदास ने जो कहा, वही; कालिदास को उपमाधों के सौंदय एवं मायुरव 
ने मुख्य किया है, उस मोहन ही मैं उनकी भ्रालोचना में प्रवृ हुआ हैं-- 
तबूपुखंः कर्रामाणत्य चापलाय : प्रचोदितः। 
इसमें. कितना, तस्व एवं कितनी खाद है, इसके निरशय का प्रधिकार तो 
भलि-सहस सहुदय पाठकों को ही है। है 
पंवार 


काव्य में उपसा-प्रयोग एवं साधारण रूप से 
अलंकार-अयोग का तात्पय 


'उपगा तो कालिदास की---यह कपल प्रसिद्धि से ऊपर उठकर घब प्रायः 
सोकोक्ति में परिशत हो गया है। संस्कृत-साहित्यालोचना की परिधि पार कर 
अब सालंकार वारूचातुय के प्रसंग में भी यह कपन शिविल रूप से ग्रवक्त होते 
देखा जाता है। जब हम कालिदास की उपमा की बात करते हैं, तब हम लोग 
केवल उनके उपमा-घरलंकार के प्रयोग-तेपरष्प की हो वात नहीं करते, उतकी 
एक विजेष प्रकार की घतनुकरणीय सालंकार प्रकाशमंतिमा की ही बात करते 
हैं। इसलिए कालिदास के सम्बन्ध में उपसा झषब्थ का वाच्यार्व सब प्रकार के 
अलंकार हैं। सब प्रकार के प्रलंकारों के धर्य में उपा बाब्द का व्यवहार 
ितान्त प्रयोक्तिक या प्रसार्थक नहीं है। उपमा हो सब प्रकार के र्यालिकारों 
का मूल है। यदि हम लोग कुछ विस्लेपरा एवं विचार करें, तो देख सकेगे कि 
किसी त किसी प्रकार का साहस या साथम्यं ही है उपसा-प्रलंकार का सूल-- 
अल्याल्य सभी भलंकारों में हम लोग इसी साहस या साध के विविध एवं 
विचित्र प्रयोग पाते हैं--चाहे के भर्त्यर् रुप में हों, या नास्त्यय रूप में । 
विरोध या झसाहरुय भी साहस्य भौर साथमम्य का ही दूसरा पहलू है। 

उपसा-अलंकार के इस बहू-प्लंकार-यूलत्व के विषय में संस्कृत के घ्राचार्य 
(सालंकारिक) गरा ही विचार कर गए हैं। प्रणपदीक्षित ने पते 'चितर- 
ममांसा' ग्रंथ में कहा है-- 

उपसेका जतृषी संत्राप्ता डिझ्रभूमिका-भेदाद्‌ । 
रअप्ती काब्यरज्ञ वृत्यस्त्ी सढ़ियाँ बेतः ॥ 

अर्थात, 'उपमा ही एकमात्र नी है जो विभिस्त विचित्र भूमिकाों मे 
आब्यस्वी रंगमंच पर सृत्य करनी है एवं काब्यविदों का मनोरंजन करती है।' 

खुछ स्यानपुवक विचार करने से हो हम समक सकेसे कि यह कषन 
अत्यन्त पढ़ा्ध-ब्यंजक है। काव्य के घन्तगंत काव्यरसिकों का मनोरंजन करने 
क लिए जितने प्रकार के कला-कौशल हैं, उनके मूल में है इसी एकाकिनी 
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उपभारूपिणी नदी का ही विचित्र छोला-विलास। श्रणयदीक्षित ने प्रपनी 
बात को प्रमाशित करने के लिए एक विशेष हष्टान्ल दिया है। उन्होंने मुल 
भोर चला के सहारे सारी बात को समभा कर कहने को चेष्टा की है: 

अन्तर इव युशषभिति साहपवर्स न तावदुपसा । सैयोक्तिमेदेनानेकालंकारभाव- 
भरते । तथा हिं। चन्द इब यु शुशलसिव चस्र हत्युपमेपोषमा । बुर युल- 
अिवेल्यनन्वथः । मुखलिव चन्द्र इति प्रतोषप्‌॥ अख' हष्ट्वा चुख स्मरामीति 
स्मस्‍ताप्‌। मुखमेव चस्र इति रूपकयू । मुकचल्लेस ताप: शाम्यदति परि- 
समः | किमिर शुखपुताहो चल इति सन्देहः। चस्म इति अोरासटन्पुण- 
अवृषावन्तो 
रुवकनतीस्युलमेखः । चस्रोथय॑ न मुखमिश्यपह्नवः | बून चना इत्युलोजषा। 
'बमित्यतिशयोक्तिः । मुेन चल्लकमले निजिते इति तुल्थयोणिता । निकि चर 
सहाुलं च हश्यतीति दीपक । त्वम्मुमेवाहं रज्यासि अस्त एवं चकोरो 
रम्पति इति प्रतिवस्तूपमा ॥ दिवि चण्ो भुवि त्वसयुल्नभिति हष्टा्तः। पुर 
अन्य बिमतोलि निर्शता । निष्कलक पु चन्द्रादतिरिच्यते इति व्यतिरेकः । 
हकटुजेन सम॑ चस्रो निशायु दृष्यतीति सहोक्ति:। मु नेतरांककचिरं स्थित- 
ब्योतनोपकोभितविति समासोत्ति: | धम्बेत सहर्श बन्‍्न हरिशताहितशक्तिना 
कृति इतेषः । शुकत्य पुरतशचसरों वि्यभ इ्यप्रस्तुतपसंसा। एवपुक्तनेका- 
लंडारविक्तंबतीवपुपमा । 

अपमतः हम देखते हैं कि "बस को तरह मु्/ इस कपन में चत्म एवं 
चुकष में कौल्‍दय भौर मापुर्व का जो साहस्प है, उसका वर होते के कारण 
“उपमा/ पलंकार हुधा। “चल की तरह मुख, इसी भाव को व्यक्त करने के 
विवित्र बचतमंिमा-मेद के कारण उपमा के स्पान पर ध्ल्याल्य धनेक प्रकार 
के पसंकारों वो उलत्ति सम्भव होती है। जैसे--कहा जा सकता है, 'चन्न की 
तरह गुण, मुख की तरह चन्द्र ऐसा होते पर कू्व वाक्य का उपसान (बन्द) 
एवं उपसेय (मुल) दूसरे वाक्य में विपरीत भाव से बछ्ित होने के कारण यहाँ 
“डपेयोपणा' हुई। 'बुल भुख दो तरह ऐसा कहने पर एक ही वस्तु में उप- 
मानत्व भौर उपमेयत्य, दोनों ध्मो के पर्यवसान के कारण “अनस्वयोषमा' हु। 
के कहा लाये, 'मुल की तरह चर, तो प्रसिद्ध उपशान चन्द्र का उपसेय 
(सु) रूप में निर्देश करने के कारण 'प्रतीष' पचंकार हुपा। 'चन्द को देख 
कर मुख का स्मरशा करता हैं/' पैसा कहने पर 'स्मरर” झसंकार हुआा। "गुल 
ही चल है, ऐसा कहने पर उपमान-उपेय के भेद के कारण 'रूपक' दृधा $ 
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>ुखचन्द के द्वारा ताप का उपयामत होता है ऐसा कहने पर 'परिशाम' घल॑- 
कार हुआ । 'यह गुल है या चलन '--यहाँ 'सस्देह' घलंकार है। "बन्द समर 
कर चकोरणसा तुम्हारे मुख की शोर श्ाकृष्ट होते है/-यहाँ 'आंतिमाद' परल॑- 
कार है। 'बछ्य समक कर चकोरगश एवं कमल समझ कर भलि-समुह तुम्हारे 
सुझत के प्रति धर होते हैं/--यहाँ 'उल्तेख' प्रकार हुआ । 'यह चन्द्र है 
मुल नहीं/--पहाँ 'धपह्न,ति' है। 'रुण) मानो चल है/--यहाँ 'उसेझा/ है। 
बह रहा चन्द/--यहाँ उपमेव का बिल्कुल उल्लेख न कर उपमान का ही उप- 
मकर में निर्देश करने के कारण “भतिशयोक्ति' पलंकार हुसा। 'बुल द्वारा 
अर्ू भौर कमल दोनों ही विजित हुए/--यहाँ 'तुल्ववोगिता/ है। “रात्रि में चक्र 
और तुम्हारा मुल हित होते हैं/--यहाँ 'दीपक' है। 'तुम्हारा गुल है--पह 
समसकर मैं धानन्दित होता हैं' भौर “बन्द है--यह समभकर चकोर घात- 
'रिदित होता है/--यहाँ 'परतिवसटूपमा” प्लंकार है। 'पाकाश में अर, पृसवी पर 
हुम्हारा गुख/-यहाँ 'ह्टसत/ प्रंकार है। 'घुल चत्र-भी धारण करता 
है--यहाँ 'निर्धना' है। (निष्कलंक गुल च्ध से भी बढ़ गया है“-यहाँ 
अ्यतिरेक' है। 'हुम्हारे मुक्त के समान चन्द्र ानि में हित होता है--यहाँ 
'होकति' है। 'तेत्ाहुरुणिर मुझ ौिसित-ज्योसतता से उपशोभित है/--पहाँ चन्र 
हो मुख है, चल्र के भ्तगंत हृष्शचिह्म-समूह मानों नेताकू हैं, व्योस्ता 
नो स्थित हाल्य की छटा है, परत: 'समास्रोक्ति' धलंकार हुथा। 'ब्मेच सह 
बरतें हरिशाहितशक्तिता'--बाकय में 'पम्ज' धाब्द का भर्य चद्ध भी किया जा 
सकता है (सप्‌ पे जात पर्वाद समुद्र से उत्तल); भर कमल भी किया जा सकता 
है। 'हर्शिहितशकिता' शब्द का श्रत्थय हरिश +-पाहित+-शक्तिता अचवा 
हरिशा (हरि हारा या झूर्यकरिरश दारा), दोनों प्रकार से किया जा सकता है; 
इसलिए वहाँ 'लेप' भलंकार हुमा। “मुख के समात चन्द्र निष्यम हैं--यहाँ 
पपरस्तुत-परंा' परंकार है । 

इस तरह हम देख सकते हैं कि केवल सुख एवं चन्द्र का प्वलस्बत कर 
आाईस धलंकारों के हष्टास्त दिये गए। इन बाईस घलंकारों के मूल में जो केवल 
मुझ्न भौर चन्द्र के पारस्यरिक स्ाहस्य पर धराघारित एक तुलना है--अर्घाद 
उपमा-प्रलंकार है, इस विषय में किसी प्रकार के सम्देह का स्थान नहीं है। 
ध्यान देने पर स्थष्ट हो जायेगा कि प्रष्पपदीक्षित ने इन बाईस अलंकारों को 
उपमा का ही बिव्त मात्र कहा है। "यहाँ उपमा का विव्त” कहने से ताले 
यह है कि मूलतः सभी उपगा हैं--उक्ति-मेद के कारण पृपर-ूषक कुपों मे 























ड़ उपभा कालिदालस्य 


केवल प्रतीयमान होते हैं। 

इसीहिए हम कह रहे ये कि कालिदास की उपमा के विचार-विशतेषण 
या धास्वादन का धर्च उतके काव्य-ताटक झादि ते इत-इनकर केवल उपनाधों 
का ही वि्ार-विश्तेपश या शाल्यादन नहीं हैः वाह्तव में यह कालिदास द्वारा 
स्वबहूत समस्त घलंकारों का विचारविस्तेषण एवं घास्यादन है। ऐसा करते 
समय एक घौर विषय के सम्बन्ध में पपती धारणा को स्पष्ट कर लेता धरावरयक 
है; वह है संस्कत-साहिएय के विचार-तोत में 'घल्ंकार' शब्द का तात्पवं। बह 
परलंकार' शम्म संस्कत-्ताहिताय-समालोचकाश ढ्वारा दो भर्षों में ब्यबहत 
हुए है--एक तो शापारण धर्ष में, वूधरे गम्भीर धर में। साधारता घ॒र्ष में 
लंकार शब्द को उसके श्यावहारिक प्रपोत भौर पल्य के स्तर पर ही ब्यवहत 
होते देखते हैं। किसी युपुष्ष का जेगे एक शरीर होता है, उस शरीर के 
तर धारणा रहती है, पोप॑-बौय॑ रहता है, कारात्व धादि की तरह जैसे कुछ 
दोष भी रह सकते है, जे उसके प्रवषव-सर्थान में एक वैशिष्ट्य रह शकता 
है; उही तरह एन ख़ब के शाथ उसके प्राभूपरा भी हो सकते हैं, जो उतकी 
शोभा बहा देते हैं। इसी तरह काम्प-शुश्प का शरीर शब्द भौर धर्ष का है, 
रह उसकी घातसा है, धलंकार उसके भरपएा हैं। धरलंकार के सम्बन्ध में इसी 
तरह की धारणा होते के कारश विफवनाथ कविराज ने धपने 'साहित्यदर॑श' 
में परंकार का श्वात-तिर्शैय करते हुए कहा है--काव्यस्‍्व शास्मायों शरीर, 
रताशिश्थातमा, पुल: शौर्यारिवत्‌, दोषा: कार॒त्यादिवत्‌, रीतथोःवयक-संप्वान- 
'लिशेषयत्‌, श्रलंकाराए्च कटकडुष्यलादिबतू । प्रलंकार के सम्बन्ध में यह मत, 
काम्ण-सृष्टि के धन्तगंत धलंकार का श्पात बहुत पौता कर देता है; वह हो 
को घच्छा है; न हो, तो काब्य तितात्स महत्तहीत हो जायेगा, ऐेसी बात भी 
जहीं। 

किस प्राचीन घालंकारिकों ने 'पंकार' सब्द का प्रयोष अधिक गम्भीर 
अर में किया है, एवं प्रसंकार शब्द के उसी गम्भीर धर्ष के श्रापार पर ही 
सं्तत समालोचना-शास्त्र धसंकार-सास्त्र के ताम से प्रसिद हुधा है। इस 
अवापक एवं गम्भीर घर्ष में अलंकार कम्द का लक्य है, एक मानव के हृदय की 
अनिर्बचनीय रसाुभृति दूसरे के हृदय में संक्रमित कर देने का समग्र कौबत । 
हमारे जीवन की रखाजुशूतियाँ केवल यूष्म, सुकुमार एवं प्रतसत बेचिश्यशील 
ही नहीं होतीं, बल्कि हृदय के गहन धन्तराल में बहुत बार धरमिंषतीय 
“बल्मन्‍्दन-रूपिशी होती हैं। इसी भरनिवंचनोय को वचनीय करने को थेष्टा 
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ही है हमारी कमपृ्णा साहित्य-पेष्ट, बल्कि समपर् कला-बेष्टा । साथारण 
'्दों द्वारा भर्रकाश्य होने के कारण हमारा रकोहीप्त या रसाप्लुत चित्‌- 
स्पत्दल ध्रमिवेचनीय है। इस धरनिबंधतीय को वचतौय करने के लिए प्रयोजन 
होता है प्रताधारण भाषा का। इस प्रहग में यह लक्षणीय है कि भाषा शब्द 
का भी तालवं है--चिह्यन्दन का बहिअकारा-वाहतत्व । हमारी पति का 
एक विशेष धर्म एवं स्वरूप धर्म ही यह है कि उसे श्रभिव्यक्त करना होता है 
_-मूकरे के निकट नहीं तो घन्ततः सपने ही निकट-भौर इसी सरभिव्यक्ति, 
किया में ही भानो ध्रतुन्नति की परिषर्णाता है। घतुभूति की ध्रिव्यक्ति ही 
आावा-सष्टि का मूल कारण है; धववा यह कहा जा सकता है कि भाषा 
शाधारखतः धरुन्नृति की ही ्रभिष्यक्ति है--चित्रप्दत का हो प्द प्रतीक 
है। धाज के दुर में कोई भी इस पर विस्वास नहीं करता कि संतार में हम 
लोग लो धल॑स्य प्रयतित भाषाएँ देखते है, वे वायु-मष्यत में चारों धोर उड़ी 
उड़ी किरती थी, भौर भतुष्य से धरने प्रयोजन के धतुधार उन्हें इन लिया 
अनुष्य शरादिम युप से ही धरने को श्रभिव्यक्त करो के लिए नित्य ही भाषा 
की सृष्टि करता बला भा रहा है। पु-वक्षियों की तरह मनुष्य भी क्षायद 
किसी दिन केवल ध्वति के परिषाता-बंचि॥त्य एवं प्रकारजंचित्य द्वारा ही 
अपने हवुएय का भाव धरभिव्यक्त करता था। हूदय के भावों में जंसे-जेसे 
जूक्मता, जटिलता एवं पम्भीरता प्राने लगी, ध्यति के परिमादा-बैवित्य एवं 
अकार-बंचित्य मे भी बैसे-बैसे ही घाने लगी सूक्मता, जटिलता घौर गंभीरता। 
कमणः सृध्टि होने लगी, विशेष-विशेष सुपभूद्ध भाषाओं की। किसी-किसी 
बंवाकरणा का विश्वास है कि ध्रारम्भ में भाष्‌ थातु (बोलना) भास्‌ धातु 
(पकट करना) के साथ ही युक्त थी। 

किन्तु किसी कवि को भाषा के द्वारा जिला प्रततॉक का परिचव देना 
होता है, वह उसका एक विशेष घत्तलॉक है--इस धन्तर्ोंक का ह्पन्दन खबं- 
साधारण के दृल्लन्दन ते बहुत कुछ भिन्‍न होता है--इसीलिए साधारण 
आपा में उसको गहन करने की शक्ति भी नहीं होती। कवि का वही विशेष 
दृत्परदन झपने वाहन के रूप में एक विशेष भाषा की सष्टि करता है। उसे 
विशेष भाषा को ही हम लोगों ने ही नाम दिया है--सालंकार भाषा। हम 
काब्य के जिन धर्मों को घलंकार नाम से पुकारते हैं, थोड़ा सोचने पर समझ 
सकेगे कि वे धलंकार कबि को उस विशेष भाषा के ही भर्म हैं। कवि की 
काब्यानुभृति स्वातुसुप चित्र, स्वालुकूप व, स्वानुक्प संकार लेकर ही धात्मा- 
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व्यक्ति करती है। जब कब की विशेष काब्य-रसानुभूति इस विशेष भाषा में 
आूतत नहीं हो पाती, तब सच्चे काव्य की रचना नहीं हो पाती । 

'रतशसमाहित हृदय के इस स्पश्दन को प्रभिव्यक्त करने के लिए कवि की 
यह जो विशेष या ध्रसाधारएा भाषा है, उसका परिचय विभिन्‍न साहित्य- 
समालोचरों ते, विभिन्‍न कालों में, विभिल प्रकार से देते की बेष्टा की है। 
भामह ने इसको कहा है वक्रोकति--'ैपा स्वत वन्रोकि:'। भामह का विवेचन 
ने से बह श्पष्ट हो जाता है कि उनके प्रदुशार वक्रोक्ति केवल शरल भाव ते 
बात मे कहुकर उसे करा परम कर टेड़ेपन से कहने का चातुय हो नहीं है, बहिक 
वक्रोक्ति का यहाँ धर्ष है--काब्योचित विशेषोकति | अलंकारादि इस विशेषोति 
के ही पर्याव-मात्र हैं। भागह ने ही धौर एक शुक्म तत्व को धोर इंगित 
किया है; बह है 'ध्ा्ों पहिती काब्पश्‌'--.'्म्ट घोर धर्ष का सहित हो 
काब्य है।' इसी 'हित' शब्द ते काव्य के ह्यान पर व्यापक धर्ष में साहित्य 
शब्द का ध्यवहार हम परवर्ती काल में देखते हैं। यहाँ 'शहित' बाब्द का 
तालव क्या है? भाव-ूढ़ धर में जो पम्भावना घोर शक्ति गिहित है; वह 
यदि शब्प-शक्ति द्वारा गवायण कप सो प्रकाशित या प्रतिफतित होती रहे, तभी 
यह कटा जा सकता है कि पाब्द घोर ध्ं का सहितत्व साथित हुथा है। घर्ष- 
शक्ति पहि सम्पूरा रुप से शब्द-शक्ति में समाहित ते हो, 'चित' यदि घतुरूष 
'हहु' परष्त न कर सके, तब दोनों के साहित्य द्वारा काब्यत्य का घलदुभाव 
(पराव) होगा। 

सी प्र में भामह से घोर एक सूक्म बात कही है। उतका कबत है 
कि 'काब्पोक्ति सदा प्रतिक्योक्ति ही है ।' इस बात में एक गम्भीर सत्य छिपा 
हैं। एक हृष्टि से देखने से कलाकृति-मात्र हो है श्रतिरंजित चित्रणा। सब 
अकार की कलापों का प्रभात कार्य है--एक व्यक्ति के भावों को सार्वजनिक 
बनाना, एक क्षण के भाव को सर्वकालिक बनाता । बिता कुछ बढ़ाते-ढ़ाये 
हम वैसा कभी नहीं कर सकते । इसके ्रतिरिक्त कलाकार के पते निकट जो 
रात परत्क्ष है, पाठक, श्रोता या दर्शक के निकट वह परोक्ष है। इसी 
लिए चि6दरपत र्ानुन्ति को धमिव्यक्ति-कौशल द्वारा बिता शरतिरंजित किये 
बाइक, शरोता या दर्शक रख की समप्रता प्राप्त नहीं कर सकता । इस सम्बन्ध 
में रवीखताव ने कहा है: 

मेरा सुरडुझ मेरे निकट भ्व्यवहित है; तुम्हारे निकट तो वह वैसा नहीं 
है। मुमके दुम दूर हो; इसी दूरी का विचार कर अपनी बात तुम्हारे निकट 
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कुछ बढ़ाकर ही कहनी पढ़ती है। सतय-रक्षश करते हुए इस बढ़ाने की क्षमता 
डरा ही साहिस्यकार का यधार्य परिचय मिलता है। जंसा है, ठीक बसा ही 
लिखना साहित्य नहीं है; क्योंकि प्रकृति में ओ देखता हैं, वह मेरे निकट प्रत्यक्ष 
है; भेरी इमिदियाँ उसकी साक्षी देती हैं। साहित्य में जो दीख पढ़ता है, बह 
आरकृतिक होने पर भी प्रत्यक्ष हीं है; घतः साहित्य में उसी प्रत्यक्षता के प्रभाव 
की प्रति करती होती है ।” 

बड़ा कर बहने का प्रयोजन केवल प्रत्यक्षता-पप्रत्यक्षता के कारण ही नहीं 
है। एलिए भी है कि कला में हमें निरवाध्ि काल घोर विपुष्ता एृप्वी को कुछ 
क्षण एदं स्वष्य भरावतन के भीतर ही ग्रहण करता होगा । देश-देश मे व्याप्त 
सुदौर्ष नौबत के सब्पूर्ण सुख-दुःख को, नेक सातवों की हात-परधुभय जीवत- 
अहिभा को हमें एक प्रहर में धरभिनीत होने वाले एक नाटक के भीतर प्रका- 
'सित करना होगा; इसीलिए कल्ाकृति के द्वारा रंगमंच की परिधि को बढ़ाकर 
ते विपुला पृष्वी का प्रतिभू (प्रतिनिधि) बताता पड़ेगा । “एक प्रहर काल को 
केबल धनेक वर्षों का ही हीं, मिरवधि काल का प्रति बनाता पढ़ेया। किसी 
अभिनेता का ्रभिनय-तपुष्य ही क्या है-अनेक पुों की, नेक देशों की, 
रोक बातों को गिरिष्ट देश-काल की सोगा के भीतर हो यषातम्भव पराभाषित 
कर देता। संगीत के क्षेत्र में हम पढों में जो सुर लगाते हैं, वह सीमाबड, छोटे 
कै पद को कीमाहीन व्याप्ति एवं प्रशीम रहस्य-भहिमा दात करते के लिए ही। 
उदयाघल पर धनस्त दिग्वसय-विस्तुत सुर्वोदप की श्षाएयतत महिणा को केखित 
करना होता है कलाकार को कागज के एक छोटे-ते ढुकड़े पर, कुछ रंग एवं 
रेलाधों के सहारे; इसीलिए उस रंग-रेला में भरनी पढ़ती है छोटे में बड़े को 
आभाशित करने की शक्ति। वही तो यधाघ॑ चित्रकला है! 

हें लपता है कि भागह की "सैपा सर्बब वक्रोकति/--इस बात में, एवं 
ज्नोक्ति को ध्तिशगोक्ति कहकर बशित करने में, कला-केत्र के इसी बढ़ा कर 
कहने के सिदान्त का धराभास भिलता है। इसीलिए कल्ला की भाषा को परचम 
में भी कहा गया है 706 80०0० ।908५७४०'। भागह के तावुवार घ्- 
कारादि बस्तुतः भौर कुछ नहीं--काश्याये को यधासंभव धतिशाय या बढ़ा कर 
कहने की बेष्टा है। तभी तो भामह ने परतिस्योक्ति को हो सब प्रकार के 
अलंकारों का मूत्र कहा है। भालंकारिक दष्टी द्वारा भी भामह की इस बात 
का समर्थन होता है। उनके मतातुसार भी प्रायः समस्त प्संकारों का कायें है 
अर्घ को बहुत बढ़ा देना; भौर इसीलिए उतका विचार है कि सभी लंकारों में 
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अतिणयोक्ति का बौज छिपा है। परक्ती काल के काम्यप्रकापकार मम्पट 
मे भी घतिशदोकित का निर्देश, उसे 'समस्त धसंकारों का प्राए-वहूप' कहकर 
किया है। 

भामहकवित इस बकोक्ति का नाना प्रकार से विस्तार कर परवर्ती 
काल के राजानक कुल्तक, दखन या एकादश शताब्दी में सपने प्र 'बकरोक्ति- 
'काब्ब-ओषित' वाद को, पर्यात्‌ 'बक्ोक्त हो काव्य के प्ररा-्व्प है' इस मत 
को प्रतिष्ठित करने को चेष्टा कर गए हैं। प्थ के धारम्भ में ही बुन्तक ते 
कहा है कि साधारणतः पष्हितगरा भंलोवव्ती कभी भावों की यधातस्व 
किवेचना करते की बेष्टा करो है; घर्षाद्‌ भाव जिस रूप के भीतर प्रकाशित 
हु है, एवं जिस रूप के साप बह प्रायः घडपपोग के पुक्त है, उस्ती को बाद 
देकर, केवल तत्वरप में वे भाव की ही पिवेचता कर उते शमभते की बेष्टा 
करे हैं। किसतु यह चेष्टा एकदम ब्यर् है; क्योकि इस चैष्टा रा हम भाष 
को तत्वर् में ही प्राप्त करते है, जबकि उस भाव के नेक विस्मयकर रहस्य 
बड़ी मात्रा में गष्ट हो जाते है। किसी उक्ति के तत्वगत भाव को ही परहणा 
करता देशा ही है, भंतता पता के कूल को उसके सा्यू्श कप सौन्द् के 
मकर केबल लाल एंग के कूल की तरह प्रहए करगा। इस बैष्ा हारा 
ुष्य पपो-अपने भुदधिबल से भाव-समह के कुछ तसवों का यदादि भरावि- 
कार कर केता है। इक प्रकार धधाभिमत तस्वदरश के फलस्वर्प शत वी 
रखता हो प्रकाशित होती है-भाव का परमार या यधार् स्वरुप शम्भवतः 
से प्राण नहीं होता; इस तरह हम जिस परमार्थ की कल्पना करते हैं; 
बह शायद बैढ़ा बिल्कुस नहीं होता। धतः भाव का इस प्रकार का स्वतंत्र 
तत्व--भर्वात शृष्टि के घन्तागंत, कप के धन्तगंत उसकी जो प्रकाशमय सत्ता 
है, औ स्यं बाद देकर भाव का एक 'भस॑ग' 'केवल' तरव ब्राविष्कार करने 
की चेप्टा भूल है। इसलिए भाव एवं रूप का जो शान्तरिक साहित्य (सहितत्व) 
है; उसका शार-रहस्‍्व उदपाटन करने की इस्छा से ही शुश्तक ने इस साहित्य 
तस्व की धरालोचता भारम्भ कौ-- 








अदातर्व॑ विवेष्यप्ते भावास्तेशोक्यबत्तिनः + 
दि हफलादूधुत त स्थादेब रस्ता हि किशुकाः॥ 
स्वसमीषकरदाव तस्व॑_तेवां पाए: ॥ 
स्वाप्यते प्रोडिमाज॑ तत्‌ परमाों न ताहसः ॥ 


उपसा कालिदासल्य थः 


इतपसततरंसंदर्भ.. स्वतत्रेश्यक्तादरः 
साहित्वाबंशुधासिस्योः सा मुन्मीलयास्यहुण्‌ ॥ 
तक के मतातुसार काव्य या साहित्य की "पदृइतामोदचसतकार' सार- 

बर्यु दितय, धरा दिविधलक्षणापुत्त, है। उसके एक धोर है तत्व और दूसरी 
भर है निभिति-- 

देन हितपमिल्वेतलस्वनिमितिलक्षतभ्‌ । 

कुल्तक के उपयुक्त मत का विवेचन करने के हम देख पाते हैं कि कुन्तक 

ते काब्य के 'साहित्य/ लक्षणा के ऊपर खूब णोर दिया है। यह शाहित्यत्व 
किसके भीतर से विकमित होगा ? बह विकसित होता तत्व घोर नि्िति के 
दुष्ट भिलत दवा; शर्ष पर शब्द की घढूढ प्रवृत्ति दवारा। इसके किसी 
भी पहन को वाद देते हे कोई भी पहलू सार्थक नहीं। कुम्तक से कहा हैकि 
स्म्दित चित्त में भो कवि-विवक्षा है, उतका एक विशेष धर्म होता है। हम 
काब्य की भाषा किसे कहेंगे ? कवि-चित्त की तत्काल-बुत यह जो चित्तरपदन- 
जात विशेष विवक्षा है; उत्को ययायप रूप हे प्रकाशित करने की क्षमता ही 
उसका विशेष भाचकत्व लक्षण है--कविबिवक्षितवितेष्ाभिधालकषघवमेब 
जाचरत्वलकषएाय्‌ । इसी प्र में उन्होंने धौर भी कहा है--प्मात प्रति" 
भाषा तश्कालोल्लिकितेन केनजित्‌ परिस्फन्‍्दवेन परिसछुर्त परार्ा: परहतप्रस्ताव- 
रपुचितेन केमचितुतकपेंश था तभाध्यादितवभाषाः कततों विशक्षादिधे- 
पत्वेनाभिषेयततापदबीमबतरन्तः तथाबिधविशेषज्नतिषादनसभर्यत.्रभिषातेन 
सभिषीषमानाइवेतनअघत्कारितामापक्तमे ।--/पार्थ प्रतिभासील व्यक्त के 
हगय में जब बाहर का कोई पदायं प्रतिकित होता है, तब वह धपने बाहरी 
हूप में ही प्रतिफलित नहीं होता; ध्र्याद बहिवेश्तु कवि के तत्का- 
लोधित एक विशेष हृ्पन्दन के भ्रतौकिक भावास्‍र्श से एक विशेष 
लोकिक. महिमा शे उदभासित हो उठती है ।' यह जो नदोद्भास है, उसके 
भीतर बहिवंस्तु घपते प्रकृत रुप में भी महिमाल्वित हो सकती है--अहृत रुप 
को प्रतिक्रव कर एक उत्कप-विदेष से भी महिमान्वित हो सकती है। बह नवोर- 
भातित विषय-बस्‍्तु तब भपने वस्तुस्वकूप का परित्यात कर कवि-चित्त में एक 
'डिल्मय रूप धारा करती है; इस चिल्मय रूप की ही परिणति है कवि-विवश्षा, 
यही कवि के भात्मप्रकाश वा ध्रात्मलप्टि की प्रेरशा है। पह विवक्षा ही तब 
विशेष भ्रमिषेय या विशेष वाच्य हो उठती है । “इस विशेष ाच्य का तदतुरुप 
बाचर के द्वारा, भर्याद एक विसेष निभिति द्वारा, जब बहि-काश किया जाता 


्धु कमा कालिदासस्य 


है, तब वह कलाकृति ही रसिक जनों की चेतन-चमत्कारिता का कारण होती 
है। इसी विेषाभिधान-क्षमत्व को कुन्तक ने वक्रोकित कहा है। काव्य में पल" 
'कारादि हैं--इसी वक़ोक्ति कौ निरंतर सहायता से तत्वरूप वाच्य के धनुरुप 
नििति या वाचक को प्रस्तुत करने के प्रयत्त | वक्रोक्ति-साधित इस निभिति 
के बिना संसार के किसी भी सत्य की महिमा ययार्थतः प्रकाशित नहीं हो 
सकती । 

अ्रभिववुष्त प्रभृति जित भालोचकों ने रश-ध्वनि को ही काव्य की धात्मा 
माता है, उन्होंने भी काव्य-सृष्टि के भीतर प्रलंकार को मुक्य स्थान दिया है। 
प्तिभाणाली कवि के लिए काव्य को निर्मिति कोई पृषक्‌ यरनकत बर्तु नहीं 
है---जैसे जलधारा जब किसी पड़े में पढ़ती है तब उसे खवालब भर देने के 
आाद प्रपने-पाप ही प्रपने निजस्य छल्द भौर ताल से उमडकर छल्क पढ़ती है; 
बसे ही रस के प्रावेदन से चित्त जब लवालब भर जाता है, तब प्रपने भ्राप 
यह परपने प्रका् के पथ की सृष्टि करता है धौर वेगपूर्वक बाहुर धराकर प्रपता 
स्वकस व्यक्त करता है। धादिरृदि वाल्मीकि गरुमि ने किस तरह प्रणम काब्य- 
सृष्टि की थो, एस प्रसंग को ध्भितवुष्त ने बहुत ही युर्दर ढंग से कहा है: 

सहचरौहननोदभूतेन साहअपंध्यंसनेनोत्षितों यः झोकः स एव" प्रास्वादय- 
सानतां प्रतिप्न: करण रसकपता लोकिकशोकब्यतिरिक्तां स्वश्चित्तवृत्तिसमास्थाच- 
शा प्रतिफणे रस: परिपृर्त कुम्भोष्खलनकत्‌ सपुजित्लदोवृत्तादिनियम्शितपलोक- 
कपता प्राप्त । 
कोच के धोक से शौकिक शलोककपता का परित्याग कर कवि-चित्त के भीतर 
परमास्थाच् धलौकिक करण रस का रूप घारण किया; यह करण रस ही 
कविपुद के चित्तकुम्भ को परिपूर्ण कर बाहर छलक पड़ा। यह उच्चलन ही 
समुचित छल्द, वृततिप्रभृति द्वारा नियंत्रित होकर इलोक-रूपता को प्राप्त हुपा ।' 
अ्रभिनवगुष्त ने भपनी शास्त्रीय भाषा मैं जो बात कही है, रवीन्द्रनाप ने भ्रपनी 
_कवि-भाषा में वाल्मीकि के प्रथम कवि-कर्मं के सम्बन्ध में ठीक बही बात कही 
है। हिमालय की उच्च शिखरस्थ कन्दरा में जब प्राषाढ़ का दुर्दाम दुनिवार 
बेन उतर घाता है, तब बह सहसता धपने-धाप ही भ्रपता रास्ता बनाकर 
अपनी भंगिमा से स्वच्छन्द धारा में प्रवाहित होता है। कवियुद वाल्मीकि का 
हुदुगत भाव-संवेग भी उसी तरह स्वच्छन्द धारा में इलोकल्पता प्राप्त कर 
बाहर उमड़ ध्राया था। पर्वतीय करना किस विचित्र तृत्य-भंगिमा से श्रस्तर 
के बीच से प्रपता मार्ग बनाकर कहाँ सधुर स्वर से, कहाँ मैरव-सर्जन से, कहाँ 
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किनारे के किसी पुष्पाभरण से भरूवित होकर बहता बलेगा, यह उसके भाव- 
संबेग एवं रकसम्पद के धरतिरिक्त भौर कोई नहीं कह सकता । एक बयार्ष 
कलाकार के लिए भी यह बात उतनी ही सच है। उसको भी यह जिज्ञासा हे 
ए जे संगोत कोषा हतते डे, 
ए जे लावन्‍्य कोषा हते पुटे, 
ए के कदन कोषा हे हु 
'कन्तरबिदार' (रबौदनाप) 
अलंकार की संज्ञा निर्देश करते हुए ध्यतिवादियों ने कहा है: 
स्लाक्षिप्ततया पश्य बन्धः शक्तियों भवेत्‌ । 
्पा्पश्लनिषेरयं! श्ोसंकारों ध्यनौं भतः ॥ 
र्पाद--'रस के द्वारा भाक्षिप्त होने के लिए ही जिसका बन्य था निर्माता 
है एवं जो भ्रप्यरू यत्त द्वारा ही साधित है, वही है प्रलंकार--यही ध्यति- 
जादियों का मत है ।/' इतौं को स़मका कर कहा गया है--/निष्पतती ्राएव्- 
अुतोशपे यह्य श्रलंकारस्य र्ताक्षिप्ततपा एवं बन्‍्थः शक्यक्रियों भवेत--जिलः 
अलंकार की खष्टि भार्व॑भुत होते पर भी इसके धाक्षप ते अति सहण ही 
“अब हो उठती है, ऐशा प्रलंकार ही बार प्रलंकार होता है। यहाँ 'रस का 
शरक्षप' एवं 'अधूपप्यस्लनिवस्यं/' एन दोनों बातों पर विशेष रुप के ध्यात देता 
होगा । वास्तव मे ये दोनों बातें एक ही बात है। 

'काघारणतः हम लोगों का विश्वास है कि श्पने हृदय में हम पहले रशा- 
जुदूृति करते है, फिर उसके बाद विशेष तचेतन हो यललपुवंक दृर्वभृत उम्र 
धरमिबंचनीव घटुभूति को पघोपपुक्त सालंकार भादा में धरिव्यक्त करने की 
केष्डा करते हैं। यह दिलीप प्रवास भानो एक पृरपरू प्रवास ही है। प्रधम प्रया 
में रकास्‍्थाद, द्वितीय प्रयास में गाता कल्ताकौल द्वारा उस रख का युषटठ परि- 
वेशन। हमारी यह साधारण धारणा प्रूत है। वे दो प्रयास पृषन्‌ नहीं 
हितीय प्रयास अम प्रयात की ही सहन एवं स्वाभाविक परिणति है। रा- 
जुबूति हो भपने को उपयुक्त भाषा के माध्यम से प्लंकार रूप में झाकिप्त 
करती है। भ्रतः कोई कलाकार जिस चिततप्रवास द्वारा रसविधारण करता है. 
उसी वित्तपयास द्वारा भलंकारादि के माध्यम से रस-अस्कुटत करता है। इसी- 
लिए प्रतिभाशाली कलाकार के लिए ध्रमिम्यंजना की बेष्टा में कोई क्लेश नहीं 
है। हम कलाकार द्वारा रचित कलाकृति को विस्मित होकर देखते रहते है 
'कि ऐसी भू वस्तु कँसे रचित हुई। कालिदास के काम्य में उनके उपभा-अपोग 
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को देखकर हम ध्रमिश्नत हो जाते हैं। एक के बाद एक समुद्र को निरबच्छिल 
तर्णों की तरह वे चली ही धाती हैं, चली ही धाती हैं। उतमें से किसी एक 
की प्रान्तरिक निर्माण-निपुराता एवं व्यंजना-गर्भता का जब हम विचार-विफले- 
रा करते है, तब सोचते हैं कि ऐसी एक कहता भी कालिदास के सन में 
'अदित ही किस तरह हुई। उसके बाद घूमकर देखते हैं ऐसी हो भजस, धसस्त 
'कत्पनाएँ ! के यह संभव होता है--इसका उत्तर दिया है ध्वनिकार झातन्‍द- 
वर्ष ने। छन्‍्होने कहा है 

अलंकाराब्त राशि निरप्पमाशुर्घटनाम्यपि रससभाहितेतला प्रतिभान- 
'तः कवेरहूं[विकया परातपन्ति। 
'पलंकारों पर यदि ऐसे ही विचार किया जाये, तो लगता है किये रब 
एकदम दु्ट है; किन्तु रफशभाहित प्रतिभावादू कवि के चित्त में रस के घालेप 
हे ही ये मान्ों--/मं पहले, मैं पहले' कहते हुए, ठेला-डेली करे हुए बाहर 
निकल घाते हैं ।'--धानरूप्धन के इस कपन की ब्याल्या करते हुए, धभितव- 
पुष्त ने कहा है--निरष्यमाशाति सतब्ति दुर्घटनानि । बुद्िृर्व बिक वितमणि 
कर्ुमपकपानि। तथा निरप्यभाहर्थे दुर्घटनानि । कपमेब॑ रजितानीसपेष॑ 
स्मघाबहानि । भर्पात, ऐसे प्लंकारों कौ सृष्टि करने की बैष्टा करने 
पर वा उनके तिर्माशा-दौदल का परिवेक्षणा करने पर लगता है कि थे एकदम 
इुपंट हैं। बुद्धि की सहायता से इनकी रचना करने की झतेक बेष्टाएँ करने 
पर भी कोई सक्षम नहीं होता। उसके बाद जब यह दुर्घट वस्तु संभव हो 
उठती है, तब धारपर्याग्वित हो जाता पड़ता है कि कैसे हुई ऐसी विस्मथकर 
बस्तु की सृष्टि! 

रास द्वारा ही धरलंकार के स्वतअकाशन के इस सिद्धान्त के प्र में 
हंस पारचात्य दार्शनिक समालोचक कोने के सिदान्त का सांप में उस्तेख कर 
सकते हैं। चित्त की शहुजाबुभूति (00060) एवं धनिन्वंजना (ठ्युल्कं०ा) 
_-ल दो कतुषों को उन्होने दो प्रक्रयाधों से उततन्‍त नहीं माता है। चित 
जे बाण रसानुमृति हुई है, किन्तु उसकी ययोपपुक्त प्रभिव्यंजना नहीं हो 
सकी--इस बात पर वे बिल्कुल विश्वास नहीं कर सकते थे। उनका विश्वास 
था कि कला की स्रभिव्यंजना की सम्भावना बीज-हम में हृदय की रालुशृनति 
में ही निहित रहती है; जैचे निहित रहती हैं एक विराद वृक्ष में शाला- 
अस्ाज्षाएँ, किसलवभल्तव, फूल-फल की रेखाएं, वर्ण, गम, स्वाद भादि की 
अकाश-संमावना एक छोटे बीज में । कोच के मताबुत्तार इसीलिए साहित्य 
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के रस एवं साहित्य की भाषा में घरन्‍-योग रहता है। जीवन सौर जगत के 
सम्बन्ध में कोई र्ातुश्ति जिस प्रक्रिया द्वारा हमारे कितत में उत्मीलित होती 
है, ठोक उती प्रक्रिया में हौ उसकी श्रभिव्यंजना भी--जिस रूप में वह हमारे 
ित्त में उन्मीित हो उ्ती है, उस रूप में ही उसकी प्रभिव्यंजना होती है। 
के द्वारा वशित इस सोन्दर्यानुभृति की शक्ति (३७७०४ 8८७७७) एवं 
अभिन्‍्यंजना-शक्ति के भ्रान्तरिक घ्रडयवाद को हम स्वीकार कर सकते है; नहीं 
भी कर सकते है; किन्तु यह बात ठीक है कि किसी बहिवेस्तु का प्रवशस्बन कर 
हमारे चित्त में जब रसोद्रेक होता है, तब उस रकोेक की रहुटता, शूक्मता, 
गम्भीरता घौर उसकी कमनौयता या प्रचण्डता के भीतर ही रहती है भाषामय 
रूप में उसकी गरभिन्‍्यंजना की स्पुटता, गूकपता, गंभीरता, उसकी कमनौयता 
या प्रचष्डता । भाषा का यह समस्त शौहुभाप॑ बाहर से कटककुधकलादि डी 
तरह कुछ णोड़ा हुमा नहीं है, काव्य-पुफष का यही स्वाभाविक देह-धर्म है। 
अभितवुष्त ने भी इसीलिए स्पष्ट कहा है: 

मे तेषां बहिरंगरब॑ रफ्ाभिष्पत्तो। 

कि कालिदास स्वयं भी इस विषप में धदपवादी थे । उतका वह घदव- 

बाद जिस तरह उनके समस्त कवि-कर्म दारा प्रकाशित हुआा है, उसी तर 
ो-एक परोक्ष उच्तियों द्वारा भी प्रकट होता है। हम कालिदासऋत 'रुबंश' 
अहाकाब्य के प्रषा एलोक में ही लक्ष्य कर सकते हैं कि उन्होंने जगत के भाता- 
ता पार्बती-परमेश्वर को प्रणाम करते हुए कहा 

जापर्धाविष संपृक्तो बाणपंश्रतिफ्तयें। 

जगतः वितरी बन्द पा्तीपरमेश्वरो ॥ 

यहाँ विशेषकर जिस बात को ध्थात में रखना होगा, बह यह है कि कासि- 

दास के मतातुसार बाद पौर ध्रचे--काम्य की धन्तनिहित भाव-बरतु एवं उस 
का प्रकट रूप शम्द--पर्पर बसे ही निरय-सम्यसध युक्त है, जेसे निर्य-सम्बन्ध-युकत 
हैं, विसव-दष्टि के ध्रादि माता-पिता पावती-परमेएयर । वहाँ ध्यान देने योष्य यह 
है कि थो शिव है, व हैं निरकार, विश्युद, चित्मय, भावमातर-ततु ; इसी भाव-तु 
को भव-ततु मे प्रकट करती है तिुशातिमिका धाक्ति । इस क्क्तिूपिशी, प्रकाण- 
ूपिसी पारी के माध्यम से ही चलती है भवरूप महेर्वर की समस्त कुपलीला। 
भाव की भव-लौला परकाशातिमिका महेरवरी की लीला में शिव धप्ने-भाए में भाव- 
सात्र हैं। तन में देखते हैं कि यह शिव एवं शक्ति, कोई भी परस्पर-तिरपेक, 
स्वत नहीं है । शिवाय के बिता शक्ति की सीला नहीं--शक्ति के बिना शिव 
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का भवत्व या सरितित्य ही नहीं--शिव तब दाव-मात हैं। साहित्य के केत्र में भी 
'अर्ष का भावकप महेर्वर एवं ्षम्द या भवरंजिती पाती, दोनों ही एक-दूसरे 
के पाधित हैं। उपयुक्त धरमिश्यंजना के बिना प्र्य भसत्ता-मात्र है, घोर घ्र्य के 
रतिष्ठ योग कै रहित प्रभि्बंजता शब्दाडम्बर है, “धर्य/-होते के कारण ही 
करबंक' । बन्दा्ष का यह पा्ती-परपेश्वर की तरह जो नित्य, परत्पर-संबढ 
आ है, गही साहिल्‍व शब्द का मौलिक तात्पय॑ है । कब्पां के उस साहित्य या 
योग में सहकात विश्वास ही है कालिदास की समस्त कला का पूल रहस्व । 

शब्द के साथ पार्वती की दुलता--या पब्द को धारम्भ से बक्तिपरल कह 
कर ग्रहण करने की यह प्रवराता भारतीय विन्तायारा में नाना रूप में बहुत 
गहरी दिशवतावी पढ़ती है। पब्व मूलतः है 'नाद/द्ा्व, पर्ष है 'विन्दु-तत्व। 
शक्ति हो गाद है--विव ही बिशदु है। उपनिषद्‌ धादि में देखते हैं कि ब्रह्म के 
कप हैं-पृत्त एवं धरपू्त । यह पूर्स बहा हैं शब्द-बहा ; धपूर्त बहा हैं प्शम्द- 
कक्ष । ब्थनाह हो गाए है, घश्वजहा हो विशदु हैं। भारतीय र्फोटबाद के 
भताबुसार शब्द के चार कप वा श्रवस्‍वाएँ है--वैलरी, सध्यमा, पर्यल्ती घौर 
परत । बाप्यल्म कौ सहायता से उत्पित बायु-हपत्दन रूप में जो कान में प्रवेश 
करता है, गह शन्द का एकान्‍्त बाहा रूप है--यही बैलरी है। सष्यमा इससे 
शब्द का यूक्मतर रूप है। मध्यमा का कोई बाहरी रूप नहीं है; बह 'पत्तः- 
सम्लवेधिनी' है; एकमात्र बुद्धि हो है उसका ठपादान--'ुदिमाजोपदाता'; 
र्षाद बुद्धि-आयापार में ही उसका भस्तित्व है; वह ब्कषमा एवं प्राणवृत्ति की 
ही भतुषता है। यद्यपि बुद्धि्वापारहप में सब प्रकार के प्रकाश-कम उसमें 
संहत है, तथापि समस्त प्रकाशरम की सम्भावना भी उसके भीतर निहित है-- 
उपुक्त रणय में बह क्रप-परम्परा द्वारा धात्म-प्रकाश करती है। पष्यस्ती धरव- 
सा घोर भी पूक्म है--थह बहुत-कुख शान भौर शषेय की एकीशरत धरवस्‍्था 
है। 'चहिअडिया के प्रारम्भ में बीज में शमस्त वृक्षोतपादन की पक्ति जिस 
रह विविध रूप में फूट उठने के लिए प्रस्तुत रहती है, प्रघन धपने को 
विभक्त कर प्रकट नहीं करतौ ; भीषण तूफान के पहले प्रकृति की घत्त्त- 
ज्यता के भीतर जिस तरह उसका शक्ति-पुज शपने में लौन रहता है, चित की 
भी वैसी एक धरवस्‍्था होती है, जिस भरवस्‍्था का प्रबंकुप में उदबोध नहीं 
होता, प्रषण जित्त के स्वाभिनल स्पतदन में बह वि्ृत हुई रहती है--इस भव- 
स्था को कहते हैं पश्यनती /"७ इस पहयसली के भी पीछे है एक 'भाविचराचर- 

# काब्यविचार : डा» गुरेखरनाथ दासपुप्त 
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बीजस्पिशी” पराश्कक्ति--जिसके विस्व-दष्टि उत्लारित होती है, बही नाद- 
हपिसी पराशक्ति। इस परासक्ति को टन में कहा गया है कामेरबरी ; शान- 
माजरततु शिव की सक तर घमीटयूछि द्वारा उसकी सकल कामना प्रा कर उसे 
को सदानन्‍्द में निमस्‍्त रखने के कारख हो वे कामेस्‍वरी हैं । खिच की सभीष्ट- 
पति पद का तालवये है--सिव का युष्टु अकाल । इस प्रकाश-रुपिसी देदी 
को तभी तो कहा पया है शिव को विसल भा्कंकूपिशों । कोई जिस तरह घाप 
ही घपना घास्वाद नहीं हा कर शकता--विर्मल दर्षशा में धात्मसौन्चये- 
भाधुव सम्पर्‌ प्रतिफलित होने पर उत के धवशम्बन द्वारा ही जैसे परात्म- 
आरस्वादन सम्भव है; बे ही प्रकासरूपिसती शक्ति के बिमल धाद् (दर) 
में शरात्म-अतिफलत को देखकर शिव धात्म-सष्भोग करते हैं। काव्य घौर 
पन्पात्व कला के क्षेत्र में सो हस बे शहद देखते है । धू्त चिन्ता, बह कितनी 
ही वृक्ष एवं मूल्यवाद्‌ क्‍यों त हो, जब तक उपयुक्त रूप का घाखय ले प्रकाशित 
नहीं होती, तबतक बहू घलद्‌ है, घवास्वाद है । डन्तक के 'बनलोकिकाब्यमीबित' 
प्रत्य के धारम्भ में साहित्य की तात्पवं-शयाक्‍या में भो हम ठौक बही बात देख 
भरे हैं, इसीलिए दुम्तक साहित्य के 'डेतय“पर्ण के दोनों पक्षों पर रुघान 
कर दे गए हैं--उतके द्वारा कवित “तत्व धोर 'मिविति' ही है कालिदास के 
“'र्ष' धौर 'धन्द--मे ही हैं परमेश्वर एवं पाती ० 

हसने ऊपर काज्य के भावस्य (5:00, भौर भवरूप (ठपप७४#०0) के 
सम्बन्ध में जो विवेचन किया है, उस मस्त विवेचन का एक ही युरुय लक्य है। 
उत् सक्य को स्पष्ट कर यो कहा जा शक्ता है--कालिदास के काव्य में जितने 
कपना-पयोग (घर्षाद्‌ मोटे तौर वर घलंकार-पयोग) है, वे कालिदास के काब्य- 
करौर में सुकेतन धारोपित पुरा रहीं है--वे उतकी घसाधारण काम्य-शैली 
के ही शाघारए धर्म हैं--इस दृष्टि के विधार किये बिना, महाकवि कालिदास 
की उपभाों मैं जो चमल्कार हैं, यधादद रूप से हम उतका धास्वादन नहीं 
कर सकते। 





« कालिदाक ने 'कुसारसंसव' में दाबंती अदात करने के प्रसंत में महदि 
अंबिरा के मुख से कहलवावा है : 
तमंनिब भार्या चुतया बोकतुमहंसि ५ (३१७६) 
आरती या झब्द के साय जैसे धर्व का मिलन कराया जाता है, तुम्हारी 
कन्या के साद बंसे ही महादेव का मिलन कराना उचित है।' 





झब्दालंकार श्रौर श्र्थालेंकार का मूल रहस्य 


कालिदास की उपसाधों का अत्यक्ष कूप के विवेचत श्ारम्भ करने से पहले 
असंकारों के सम्बन्ध में घौर एक-दो बातों का विचार कर हमारी कुछ घार- 
शाधों को घोर भी स्वष्ट कर लेता घायस्वक है। हस जानते हैं कि धलंकार 
को साघारशतः दो घेकियों में विभक्त किया जा शकता है--शम्दालंकार एवं 
अर्षालकार । इत दो प्रकार के अलंकारों को हम शब्द के दो साधारण पर्मो 
हे शषयुस्‍्त कर सकते है; एक है धब्द का लंदीत-धर्म घोर दूसरा है सब्द का 
िफबर्म। यह पुतः उल्पेसनीय है कि हम यहाँ खम्द का प्रयोग उसके प्रच- 
शित सकी धर में नहीं, बल्कि उसके ध्यापक धर में कर रहे हैं, जिस पर्च 
के उसकी प्रकाश-हफता है। घति्ंचनौद रक्षादुशरूति को श्राभाशित करने के 
अयात में सबते बड़ा हायर है संबीत । हमने पहले ही देखा है कि काव्य का 
जो वाष्य है, वह सबंत्र हौ 'बिेष' है। वाच्य के इसी विशेषत्व को पक 
करने के लिए भाषा को भी विशेष्व आप्त करता दौता है। भाषा को घपने 
ज्यागहारिक साधारखत्व का धतिकरस कर घताधार हो उठने में यह रंगीत- 
मे बहुत कुछ सहायता पहुँचाता है। का के संदौत-बर्म का अकाण एक तो 
'ऋद मे होता है भौर दूबरे रब्दासंकारों में । कम्दालंकार जहाँ कवि के वार- 
रवरे-पकाश की एक सराइम्वर चेष्टामात्र रहता है, वहाँ काब्य-शरीर में 
बह श्वाधिुल्य है; पृषस नहीं, दूबसा है । किल्कु श्दालंकार का या 
कार्य है पद के पर्ष को विचित ध्वतित्वरंव द्वारा बिसयूत करता। हृदय की 
ओ प्सछुट बात भाषा में धनिम्पस्त नहीं हो पालो, उसको घराभासित कर 
देता । उपपुक्त छन्‍्द के संग इसोलिए जब उपयुक्त श्दालंकार का योग होता 
है; तब हक पारश्मारिक स्ाहबर्द शम्द-यक्ति का धलस्त एवं धु्व विस्तार होता 
है । कालिदास के “रप॒बंश' काव्य यें देखते हैं कि रामचन्द के सीता को लेकर 
जिवान द्वारा लंका से अ्रयोष्या लौटवे के समय कवि खुद का बन करते 


हुए कहता हैः 
ूराययश्लकमिभस्थ. तन्‍्यो, 
वमाल-सालो-बनराजि-नोला । 


उपना कालिदासल्थ हर 


प्राभाति बेला लबसास्वुराशे- 
धारातिबदेव. कलंकरेशा ॥. 
यहाँ शम्दालंकार ढो जो भांकार उठी है# उसते सगुद्द का बन सार्थक हो 
उठ है। 'मराकार के बाद 'प्राकार के ढारा समुद्द की सीमाहीन विपुलता को 
ते ध्वति द्वारा ही घूतं कर दिया गया है। कुमारसंभव में उमा का बरत 
करते सभय कवि ने कहा है--'सरूभारिशी परतविली लतेव !' उड्धिल्यौबता 
मा के लावष्य की कमतीवता कुछ छत में, कुछ चित्र में घौर कुछ ध्वनि 
को कसनीयता में कबि ते प्रत्युद्धित करने की चेष्ठा की है। शौर धरितन्‍्य 
कि जद मेवतिुश्मपी पनास्पकारमी भयंकर रजनी का दर करते 
विद, दीपितिमेदभीएशतर्तोमान्तराः कत्तत- 
्याधास्थोषररोपसंकटकिपएकिधरोदितत्पोतिषः । 
'्ोत।तुणितोपकण्ठतरव परुण्त्ति गम्भीर 
',रशारोबक्णतत-कोटपटली-श्वाशोत्तरा राजपः ॥ 
कहाँ गम्भीर पर्वकारमयी रजती की भीषणता, छमें उठे बाते शुफान की 
प्चण्छता भानो पन्दल्‍बति के हारा ही पूत्त हो उटी है। बरा सोचते हे यह 
आफ दिकतत्ादी पढ़ेगा कि यहाँ पब्दालंकार भी केवल कटकहुण्दलादिवद ही 
नहीं है; साधारण शब्द एएं धर द्वारा भो प्रकट नहीं हो पकता, संगीत द्ारा, 
अंकार हारा, उसी को प्रकट किया गया है। ध्रभि्यंजना के इस बला-कौशल 
को बेष्टापू # नहीं लाना पढ़ता । कवि की सचेततता के भीतर ही शा्बदा 
'कताकी उत्पत्ति होती है, ऐसी बात भी नहीं कही जा सकती; 'भोल,गाथ कमी 
रानाता के भीतर ही जो हाल्यनवपी प्रभिम्यंजना-शक्ति निहिए रहती है. 
बह समस्त कलाकौशल उस शक्ति की वितास-मिश्तिन्‍्यात्र है। भाव की 
सुकमा एवं प्रनिवंचनीयता के भीतर ही घिरी रहती है इन सब कला-कोशलों 
की पपोजनीयता; श्रभिम्यंजना के समय इसीलिए भाव रवय॑ ही इलका संग्रह 
कर लेता है। शब्दालंकार जहाँ भाषकाश की स्वच्हनद गति के भीतर ही 
परति स्वाभाविक नियम से नहीं धाता है, वहीं वह एक कृषिम चाकिक्य-मात 
रह जाता है; वहाँ प्रयोजन की श्रपेक्षा धायोजन धरिक रहता है। कवि बप- 
देव ने जहाँ 'ेपेमेंद्रमम्बरं बनगुवः द्यामास्तमालदरभ परभृति द्वारा घत-ओेप- 
लाल से समाजृत तभोमण्कल एवं व्वासल तमाल-तर-समृह से घन्पकारमय बन- 
जुभाष के वर्णन द्वारा काब्यारम्भ किया है, वहाँ उनके शब्द की भंडार 
सार्चक है; किन्तु उन्होंने ही जहाँ वसन्त-दर्शोन करते हुए लिखा: 








हर उपसा कालिदासल्य 


सलित-लबग-खता-परिशषोलन-कोमल-सलप-सभोरे । 
सधुकर-निकर-कर ौ्वित-कोकिल-कूजित-कुबजजुटीरे ॥ 


अल्मस-णयत-मोरथ-पश्चिक-वपूणत-मजित-विलावे । 
प्रलिकुल-संकुल-कुसुभ-सपुह-निराकुल-बकुल-कछ्ापे ॥ 

वहाँ यह स्पष्ट है कि यह भाव की स्वच्चन्द गति द्वारा अभुतत रहीं; कवि की 
सभेतन बेष्टा का फल है एवं शब्द की अकार यहाँ बहुत-फुछ कटकमुष्दलादि 
के धनाव्यक प्राप्र एं भंडार रो तरह काव्य के शरीर घौर गन को 
आरा ग्न्त करोवाली है। पम्दास॑कार एवं धर्धालैकार द्वारा केवल घनादइयक 
चाहुरव दिखलाते की बेप्टा धंसृत-पाहिशव में कुछ परम हुई हो, ऐेशा गहीं। 
हरे बेला धौर दिली-पाहित्प में उतते पचि+ हुई है। केवल पद में ही गहीं, 
ग में भी। देह को '्यारूथ्यवाद एवं कर्म बनाते के शिए ध्यावामादि कर 
आंशपेकियोँ को सुपढित करता उचित है; लेकित ऐसे भी व्यक्ति संतार में 
इुंभ नटों है भो संबार के और किसी दिशेप कार्य घाते हो नहीं, केवल 
मुदपर भीचकर दोतों हाथों की मांपेशियों दी पर्खिय ही बदते हैं एवं बन- 
पा में वाता प्रदार की केपरत दिशलाकर बाह-बाही चूटते की बैप्ा करते 
है। काम्बनोन में भी यह पहलवान भनौहृति कोई कम हो, ऐसा गहीं; लेगिन 
जहाँ तेखक इस पहुलवाती भनोटृति का परिचय देता है; पहीं वह प्रकि 
है--रदो रचना भी प्रराष्य है। 

हमसे देशा-म्दालंकर भाषा के संदीत-पर्म के धन्तगत हैं। भाषा के 
सितपर्म में धर्यातैकार श्राते हैं। प्बष्य ही यह वित्रप्नांशा छूब स्पष्ट 
ही है--इसोसिए उसकी व्वास्या पी प्रावध्यकता है। बाहर की किसी बरतु 
थ। पटना के स्मृतियूत रुट-परु(्ध चित्र को सन के पे में जगाकर उसकी 
शह्टायता के वक्तव्य की धरिश्यक्ति करने के धर्म को ही मैंने 'भापा का चित्र- 
अर” साम धिया है। थोड़ा सोचने पर हम यह देख वार्ेगे कि हम णो कूद 
सोचते या धमभतते हैं, यह सस्ूर्ण गहीं तो प्रधिकांश ही बहिजंगद्‌ की बस्तु 
था पटना की भतुहति को छापा में ही। हमने धपता रुम्यूं ज्ञान बहिजंबद्‌ 
हो प्रिशता द्वारा ही प्राप्त किया है या इसके भीतर मन थो बहुत-सी निज- 
कस सम्पदा भी है--से सेकर दा्यनिकों एक सनोव॑ज्ञमिकों मे धवेष्ट विवाद 
है; 5 नतु डिनहोंने हान के भीतर मत की निजस्य रम्पदा की बात रवीकार को 
औ साधारतः यह कहा है ९ झात का »।यः समस्त उलकरक 


अ्रषवा, 














उपमा कतिदातस्य पु] 


ही बहिनेंगए्‌ से संगह्ीत होता है । इक्ातुभूति द्वार कु के सम्बन्ध से 
जो चि ३अत्यप (00050) होता है, उततवें मद श्रपती तिजल्‍न चकित हारा 
जातादिय सम्बन्ध स्थापित कर लेता है। कि तु ऐसा होते पर भी हमारा शान 
जुलतः निर्भर करता है बहिरस्‍तु मा घढरा की घुभरृति के झपर ही। हो 
सकता है कि धाज ज्ञान के उप ूरुणों के भीतर बहियेवद्‌ की मे प्रति्दवियाँ 
खूब रूष्ट होह़र हमारी भ्रँशों के सामने नहीं भारों। इसौलिए शायद हम 
लोषों का जात घाल बढुत-पुछध शब्पजत्प ही प्रतीत होता है, किन्तु थोड़ा विफते- 
दशा करने पर हो भरकथेतन से भाषा में बहिबरतु या घटना की ओे प्रतिच्णवियाँ 
वृतः स्पष्ट हो जाती हैं।, पते मन के जिन भावों (0088) को हम भूत 
(60508०) समभते है; वे भी स्यूरातः दूत हैं कि नहीं, इस विषय में 
'ोर कसेह है। खोजने पर शायद उनके पीदे भी शत के प्रबधेतन लोक में 
कुछ-कुष परमष्ट अतिस्दरियों का संधान विस सकता है। 

कुप् भिलाफर हम देख पाते है कि हारी शात-किया गण पंतः नहीं तो, 
अधिकांमतः विण्बल्त होती है, बटस्यु या घढता की प्रतिचछषि में । रह तष्प 
शव हाट हो उठता है अब हम पते मासिक या ध्राध्यारिमिक जगतु के संब्य 
में कोई बात कहते ल ते हैं; इत सभी विषयों की बात करते समय हुमें वहि- 
जप की बस्तु या पढ़ता की प्रतिक्धति का बहार लेता ही पढ़ता है। भाणा में 
लिहित यह जो बज को प्रति दर है, बही भाषा का विध-धर्ष है। भाषा 
का यह विभ-पर्म ही विकतित होकर सुष्टि करता है भाक्याविका एवं 
अत्ीकाहमक कहानियों की; वाक्य के भीतर साधारणतः उसी परिशति घर्षा- 
लंफार के कप में है, प्ौर धल्ून-पटि के भीषर इस विज-चर्म को साधारणतः 
आम मिला है मुददाबश या लोकों 6 । भाषा में जो प्रयोग गुदावरों के नाम से 
वरिशत हैं, उामें पचिकांय का ही विरोग व कर। पद हम देश सहेंते कि 
उसमें भागा का यह शिज-य् ही है। हम एड प्रवर द्वारा दो कार्य मिंद 
जहीं करो, 'एु ते थे दो चिह्ियों का शिकार करते हैं।' हम शपता काम 
भाप नहीं करते, “धपने करे में तेल देते है।! हम पर हतादु विषत्ति नहीं 
बाती, 'भकस्माइ बजाघात' होता है; थरहव ही 'विषति पहना, इस किया 
के भीतर भी विजन है। सहापूर्ज व्यक्ति को हम पुकारते है, 'काठ का 
असल ।' हमारा 'सवाता कौर ढेर पर बैडता है ।/ हम बिता पृ समके घन्दाब 
से काम नहीं करते, 'बर्पकार मे ढेला फेंके हैं।' प्याज व्यक्ति के निकट 
अिष्पाल निवेदन नही करते, 'घर्परोदन/ करने हैं।' हु पर्मलीड़ा नहीं पहँचाते, 
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'करेणा हे देते हैं! (वे म्ष-दीड़ा के भीतर भी विज्-धर्म है)। हम "बाग के 
सेलते' है; को के साय किसी का 'ततीस' का सम्बन्ध होता है; कोई "पपनी 
माक काटकर दूसरे का पपराडुन करता है/' किसी के "गेट मे बाढ़ी' होती है। 
हसमें से कोईओोई 'पीर-आावर्धी-भिष्दो-र' होता है; हम 'भंगुली पकड़ कर 
पहुँचा” परे है 'भरी बद्धिया बारह के निमितत' दे है; हारे यहाँ 'लेत छापे 
गदहा, भार खाये जुलाहा' हुमा करता है । हम 'बादूसे तेल मिकालते' हैं; 'कहे 
पर नम $ लिद़को' है; किसी को "चारों लाते वित्त कर देते हैं; 'हहर काटकर 
अधर बुलाते' हैं; उकरत पढ़ने पर “वे को बाप बनाते' हैं; 'पपता लाकर दूणरे 
की बेगार कसोे' है; लोगों की "मल में भूल भॉँको' हैं; किसी के 'एघर का, 
उधर खाई पढ़ती है; 'जायते घर मे चोरी' हो जाती है; हमारे लिए घलम्य वस्तु 
'ूपर का कूल' है। 'तिल को ताड़ करना/ 'बपुद में पानी बरणाना/ 'तेश का 
बैन होना, 'दो गाव पर सवार होना 'ह्तामलक्व ६ देखना/ 'घट्क॑ँदर के 
हिर में घेती का तेल लगाता; 'कल्नी काटना// 'ुभ कटाकर दल में शामिल 
होता--एत शमी में है चित्रधर्म । करा ध्यान देने पर ही देख पायेंगे कि जहाँ 
हरे वक्त को गुल्दर ौर स्पष्ट बताना थाहा है, वहीं वित्र को पहापता ली 
है। दुराबाषक, क्रियवाचक या माततिक ध्रवस्वावाचक ढाल्‍्दों को हम प्रायः 
तर इप चित्र-करम की सहायता से प्रकट करते हैं। हम पर विषत्ति भ्राती है, 
पा हुपारे तिर पर 'विपत्ति फड पहली है/ बना हम विषत्ति में वह जाते 
है एस से विषत्ति को हमने बाहर की वस्तु को प्रतिच्तति के झुय में हणा 
किया है। हम 'बुरी हे कृत जाते हैं; "हल में हुव' जाते हैं; 'हंधते-हरंसते 
दोहरे हो जाते' हैं; 'योक से हमारा मन टूट जाता' है; 'भानन्द में हम 'लिख 
जाते है; 'मिराणा मैं पतवार छोड़ देते' हैं; कोष ते हमारा शरीर जल उठता' 
है; 'भीडी बात से हृदय शीतल होता' है। उपयुक्त प्रत्येक कपन का विचार- 

विस्तेवशा करने पर देख सके कि हम इत भावों को प्रत्य किसी रुप में भी 
अरभि्यक्त नहीं कर सकते । भनुष्य जब शुझ्षी से भर जाता है; तो मन का 
देह किस्तार होता है--इुश में वित्तवृति पेशी भारी होती है--हेसी के बेग 
में शरीर ऐेवा भनिवंत्रित हो जाता है--धातत्द मं पुष्पप्म ऐसा विकास है 
कि इतमें से किक को भी हस चित्र बिता भरत विशेषणों की सहायता से 
अममा नहीं सकते । छूलने की बात धोड़ ही दी जाये, शुशषी या घानन्द से जो 
ह॒दव भर जाता है, उनको ही हम भरौर किस तरह प्रकट कर सकते हैं? एक 
"भर जाता' क्रिया में दो पक्षों के दो चित्र हैं--पहला हृदय का पक पाकर-चित् 
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भर दूसरा ध्रातत्द का तरल-अबाह वित्र। हमारा मन जब विपत्ति का सामना 
करता है, तब यह 'सामता करना' क्रिया दोनों शरफ के, गानों हवियारबन्द 
अन झौर विपत्ति का, ग्रद्ध के लिए प्रस्तुत चित्र उपत्यित करती है । फिर कोई 
बुल्वरी 'बजगामिनी' होती है; किसी को हम 'पर्वगति' कहते हैं; किसी का 
जो का झरीर' होता है किशी की 'सपेत-हृष्टि' होती है। स्वेनडृष्टि न कह- 
कर यदि तीक्ता-हष्टि कहें, तब भी सोचता कि दृष्टि की शीक्ाता कसी है. 
किसके बनुसार है ? किसी को 'भौलन उाकर' देखते हैं; किसी-किसी की वात 
'र 'कान नहीँ देते; कहिल काम में हमारा 'मत तहीं लगता; सम्मान के 'बोध 
से हम दद जाते' हैं सुख में चेहरे पर 'मुस्कान लिलती हैं; ढुःल में 'पाहस सो 
बंठते' हैं। शरातुघों की 'बाढ़' भले ही त भापे, यदि 'पाँतू उसह ही पढ़े/ तो 
भी चित्र को हम मिटा नहीं सबते। हुदव में हम 'भाश्षा पालते' हैं घोर 
राजा की चोट खाते' हैं। तिराणा केवल चोट पहुँचा कर ही शाम्त नहीं 
होही, उतत चोट को हमें खाता भी पह़ता है। हम लोगों में सभी सीधे ्रादमी 
है, ऐसा नहीं है; बातों का गत 'बाँका' होता है। बाका न कहुकर 'कुटित' 
कहते पर भी सत दी वक्त गति को दका नहीं जा खकता। हममें से कुछ का 
अन छोटा होता है, कुछ का बड़ा; मत में संकीशंता होती है, उदारता या 
ि्ञापता भी होती है--पह नीच या उच्द भी होता है; हुम छोटी बात कहते 
है, बड़ी बात भी कहते हैं; नरण बात भी कहते हैं, परम बात भी कहते हैं। 
काम का फल भोगने के शिवाय हमारी गति नहीं है। विप्ला धब्द का पहला 
अर्ष हम आय: भूल बैठे हैं, किन्तु हमारा भ्रम भी ढूटता है। थोड़े में हो घाण- 
कल हम लोगों का सन विरषैला हो उठता है। हम पाधुनिक हाहितिदक 'मरहा 
क्या न करता' को-सी हिविति में पहुँच गए हैं। धौर भ्रिक उदाहरण देने के 
कोई साभ नहीं । 

संक्षेप मे, हृगय के किशी भी भाव को बाहर प्रकट करने पर उसे बाहर के 
साज में रजकर ही प्रकट होता होगा । यहां तक कि दैहिक घतुशूतियों को भी 
हम बहुत बार बहिईस्तु या क्रिया की धतुकृति किये बिना प्रकट नहीं कर 
'झकते । 'सिर पूमना' तामक जो हारी श्वारीरिक विकृति है, उसे हम राज तक 
'ूमना' की धनुकृति छोड़कर भौर किसी रूप में प्रकट नहीं कर सके । सिर 
आरी होता', 'सिर में चक्कर धाला', 'सिर फिरता/, “पल चलता', 'हाय-बैर 
हृढना', 'वककर पूर-ूर होता” प्रति स्पूल देहिक परनुशृतियों को भी घ्ु- 
कृति के परलावा भर रूप नहीं मिल सके । 'फड़कतो प्रॉँख', 'करुकड़ती पर" 











३ उपसा कालिदासतस्प 


सौर 'डतकता मादा पादि में जो प्रच्छलल चित्र हैं, उतका इतिहास भी 
हूं की हृष्ट दे एगोचर नहीं है। 

्रा्याति:क जगतू की कोई भी बात हम जागतिक ब्तु वा घटना की सहा- 
या के बिता नहीं बोल सकते । उसका पहला प्रमाए यही है कि भाष्यात्मिक 
झम्द के साथ भारम्भ में ही जगत्‌ क्षम्द बिता जोड़ें हव बात बोल ही 
नहीं रुके । भगवादू का गाम लेते पर दामिकों या योगियों के सन में उनका 
ना स्थक्षप धाता है यह हमें हाँ मातम है डिखयू हमारे जेसे खाषारणा 
व्यक्ति के मन में धपने चित्त दो पृषठयृमि में, पर्पष्ट ही सदी, हमारी ही 
तरह हावमैर वाले एक जौब को घाकृति-पहृति जाग उ्ती है। शितने प्राचीन 
अर्म तप है, उसमें रो में भो क्‍पक के बिता पमं-पिभेषत नहीं हो शका। 
कहा एपकणताः को भी हों, मपुष्य से उसके शाथ प्रपने जितने प्रकार के 
दम्वश्व स्थापित के हैं, सबने वे हब मानवीय प्रेस की उपभा पर धाभारित 
है। इस तम्त को चरण परिशाति हम बंध्णव दास्त्रों मं एवं वैष्छब साहिस्‍्य 
में देश पाते है। 

हु मिलाकर हम यह देख पाते हैं कि चित्र काव्य के भुगणन्‍्वक्य ही 
हीं हैं, वित्र के बिता हमारी भाषा चल हो नहीं शफती-हम मन के भाव 
व्यक्त ही गहीं कर सकते। संदीत एएं बित्र के माध्यम के ही हमारी भाषा 
'एक्दव इशिवप्रादर हो उठ्ती है, तय उस इस्य्रप्राह्म भाषा के द्वारा मन के 
धार को हम प्रहाश करते है-भाषा के माध्यम से इस प्रत्ञ धुभभति के 
हातत ही एक हुदय का रस-सभार दूसरे हुदय में संक्रमित होता है। 











कालिदास की सालंकार भाषा ही यथार्थ काब्यभाषा है 


हो हमे देखा कि झब्दालंकार था पर्वालकार, दोतों में कोई भी काब्व 
का भूष्ता“मात्र नहीं है। कि के मत की रफबरेरशा की '्रभिन्‍्यक्ति के लिए 
आपा में मिर्तर धलंकारों का प्रयोजन होता है। वास्तव में हमारे दर्द का 
सं उततकी स्वत घोर चित्र्मम्भदा पर इतना निर्भर करता है कि इस समस्त 
शीत, ध्वतिनमापुर् भर चिभरसम्षदा को बाद देकर शब्द का एुक तिरेक्ष 
पे कोह गिकालना बहुत बार कठित हो गाता है। 

'दबंस' के ढ्ितीय से में देशते हैं कि राजा दिलोप जब समस्त दिन 
बल-बत में बशषिष्ठ की वेतु गन्दिती को चराकर हंध्वानामय प्राभम शोट रहे 
दे, तब रानी गुइक्षिणा-- 

क्यो. विमेषाल-पकम-पंकित 

ब्योविताम्याभिय शोबशाम्याप्‌ ॥ (३१६) 
“पलक, उपोधित गेशाइय हारा राजा को वी रही थी ।' राजा के साच युति के 
आराम में राथो भी बरतधारि रो थौं। बमस्‍्त दिस राजा ने बगल में सब्दिनी 
को पतिवर्या की दो, ब्रत्चारिणी रानी मे भी राजा की धर्ुपस्थिति में भौर 
कोई हम प्रहरा ही नहीं किया । इसीलिए रानी के दोनों नपन समण्त दिल के 
तवात से, क्लिष्ट एष तृष्शातत थे। राजा जब सख्या-समव लौट रहे ये; तब 
जता के उपवास-वितरष्ट गयतडव दूषशार्त को तरह परपलक उनकी रपः 
आएुरी का वात कर रहे दे। रानी की दर्ना फांत्री समप्र लौबता यूर्त हो उठी 
है रू एक ही उवेला के भीतर--उपोषित तयतों के द्वारा रानी में राजा 
को केवल देखा ही नहाँ--/परी --मातों पीने ली । पहाँ रानी शी इस सोच, 
ब्याकुल दर्शनेज्छा की प्रभिव्यक्ति करने के लिए भौर भाषा है ही गहीं। कवि 
को धौकेशादे कप में कहना होता, दो सम्मबतः थे कहते--रानी शतष्ण 
अपनों से देखती रहीं । किन्तु 'सतष्ण” शब्द का कया प्रमिश्ाय है ?--उपुं छा 
उपना ही एस सन्द में दोज-कप से छिपी है। 

कालिदास का समप्र काव्य पढ़ने से लगता है कि पृष्वी में बहाँ जितता 
डोर है, उसे व्याुस थाग्रह से उस्ोंने भरआँख दिया है। इसीलिए भाँचों 





श्र हे उपमा कालिदासस्य 


द्वारा रुप-पान, यह कालिदास की प्रिय बचत-मंगिसा है। 'मेष्दूत' 
में देख पाते हैं, यक् कहता है: 
स्वस्थाप्। कृविकलमिति धन विलासानमि्तः 
औशिस्लिपप्जनपरवबूलोचनेः. पीयमानः । (१६) 
"बरों की रक्त देह को दाम शस्य से जो नवीत मेष सुशोभित कर देगा, उस 
को सजस दय म कार्सि को जनपद-धुएँ भू -विलास से शरतभिज्ञ प्रति-स्तग्प 
झोचनों द्वार धाकाण दो घोर मुह उठाकर केवल दीती रहेंगी /--इस प्रकार 
अलपद-पषुपो के परीति-स्लग्प लोचनों रा पीसमाल होवा, यह्‌ सदीत मेष के 
िए परम लोभ की बात है ही ! 
हब में भी देख पाते है--रामचन्द् सीता को लेकर विमान द्वारा लंका 
है जब सौ रहे हैं, तब दूर से उपडूल को शोमा देखकर कहते हैं : 
उपाल्तवानोर - बनोपगुडठा- 
न्यालक्यपारिष्तण « सारक्ानि॥ 
वृराकतीरर्स विबतौब. केदा- 
इयूनि पस्पानलिलानि हष्टिः ॥ (१३४३०) 
दूर से दिललावी पड़ रहा है पम्पा सरोवर; उसके किनारों को श्राच्छल कर 
दा है बेतसा-वन से । उस बेतस-वत की फांकों से भरस्पष्ट रुप में दिखलायी 
'॒ रहे हैं चंचल सासखों के जुट ऐसे पम्पा सरोवर के खान्तर्याम जल को 
आल्त रामचद् ने भंजलि भरकर नहीं पिया, बल्कि भर-आँख पीकर हो प्रधिक 
हू हुए।। 
कुमारस्म्भद/ में देश पाते हैं कि कामदेव के बार से समापिस्थ शिव का 
ध्यान ढूट गया; एक मुहूर्त के लिए योगीस्वर शिव के ग्रशान्त चित्त में ईवत्‌ 
'ंचल्य की सृष्टि ुई। देखिये, उस चांचल्य को प्रभिव्यक्ति कालिदास ने किस 


जाया में की है: 

हरस्टुिवित्‌ - परिशुष्तप्य- 

कब्ोर्यारम्भ:. इबास्पुराशिः 

ज्मायुणे. बिम्बाफलापरोष्टे 

्यापारयामास विलोचनानि ॥ (३६७) 
'बसयोदव के भारम्म में जलराशि की तरह किचित्‌ परिसुष्त-ध्े होकर महादेव 
ने सा के बिस्ब-दस की तरह घघरोष्ठ की घोर हष्टिपात किया !' योगीएवर, 
देहाधिदेव महादेव के योगभद में प्रशन्त चित्त के किचित्‌ चांचल्य को इसकी 





वूकमेच 

















। 


छपमा कालिदासस्य र् 


अपेशा भोर युत्दर रूप से कहीं कहा जा शकठा। छिलके ध्यात-्समाहित 
अश्ाल्त चित को ईंवद्‌ घं्-च्युति चैंसे अम्ोदय के धारम्भ में विरादू वारियि- 
अच्ष को ईपद्‌ उटलेलता ! कवि ने किठदी सावधानी, किठती निपुराता, कितनी 
सूक्मता से शिव के इस चितत-विक्षोत को भाया दी है! चत्द का उदय भी 
भरी तक नहीं हुआ; उदय के धार/भक छखों में विराट घम्दुराधि के भीतर जो 
'इवदबाचत्य होता है, केवल उठे ही द्वारा शिव के चित-चांचल्य का कुछ 
आभास कराया जा सकता है। महेहवर के ईपइ्‌ चित-चांचल्य के साथ चखतो- 
डय के प्रारम्भ में विस्लाल जसराशि के ईयद्‌-घान्दोलन को यह तुलना काव्य 
की किसो बेषयूपा को परिषाटी-मात्र रहीं है--इस चित्र के बिना भाद्या कवि 
के भाव को पजिन्यक्त हो नहीं कर सकटी दी । हम जिसको काम्य में भाषा 
का सौन्दर्य कहते हैं, वह सचमुच्त भाया को स्मयंकता है; धर्याद्‌ रसानुभूति की 
समग्ता को बर्, चित्र, संगीत में जो भाया जिठना श्रथिक मूर्स कर सकेगी, 
बह भादा उतनी ही सुन्दर एवं मधुर होगी। 
धर एक उदमा में कालिदार ने विवाह की राठ को युवलपडटवसत-यरिहित 

महादेव की घुभफेनपु ज-शोजिठ रुुद के साय, द्॒ं तदबद्ू उमा की तटन्‍यूमि के 
खाद उपमा दी है। 'सबिरोदित चन्द-किरख फेलयुक्त समुद्र को जंसे तटनयूमि 
के समीप धघ्सर कर देती है, वैसे ही बर-वेझी महादेव को परिचरारकगरा 
मा के निकट से झाये : 

वुकलबाता: ला. बस 

हिल्ये विनोतेरबरोषर मे: 

ेलासकर्ा.. स्कुटकेनराजि- 

अंबेंकरल्वानिन... उन्रवाईं: ॥.(छा७३) 

अहाददेद के सम्बन्य में कालिदास ने जब को किडली उपया का प्रयोग किया 

है, घह्वन्‍ठ सावधानी से किय्य है; देवाचिदेव की लोकोत्तर महिका जिसे कहाँ 
'पर थोड़ी भी मलित र हो,  परंच दा्य घोर स्यंजता में जिससे उस भहिमा 
का भनस्त-्यापी ख्रदार हो, कवि ने बैखो ही चेष् को है। पा्बत्य बनभूमि 
से प्रकाल वसन्त के समावस द्वारा जिस चांचल्य की सृष्टि हुई, उसमें भी 
देवदारू-वेष्टित वेदिका के कमर स्पाप्-चर्म पर पान योगेस्वर ध्यानल्थ रहे) 
ताप द्वारदेशस्थ नन्‍्दो बादें हाथ में कतकवेत लिये मुंह पर घेगुली रखकर 
केठ द्वारा प्रभदयर को चपलता प्रकट न करने का घादेश दे रहे ये; सन्‍्दी के 
उस आादेश से समस्त वृक्ष लिष्कम्प, धलिखह निश्चल, पक्षौगस् नौरव हो 


६ पणा कालिदालस्य 


गए। पृणरा भी औड़ा परिस्याग कर शात्त हुए। इस तरह समस्त बन ही 
मानो दिनरलिशित-सा रतव्प रह गवा। बाहर वन्त भौर कामदेव मानो 
सूिमात चांचल्य, धौर योगपृभि में धू्े स्तम्पता; इस परिवेश में योग्य 
महादेव का चित्र घरकित करते हुए कालिदास ते कहा हैं: 

अदृष्टसरम्भ « विषास्बुबाह- 

अषामिदाघार - मबुत्तरंपयु॥ 

अलतफबराखां सदा लिरोषा- 

'हिलवात-िष्कम्पनिय प्रतोषषु ७ (४८) 
_कोगेश्बर महादेग बादुसपृह को सम्पूी कप से निद््ध कर पर्यकवनय में ल्यिर 
अंचल भाव ते मै3 हैं, जँते धहष्टिसंरेभ घम्बुवाह हो, मिस्‍्तरंग जलधि हो. 
था निवात:मिष्कम्प प्रदीप हो ।' थोड़ा ध्यान देने पर देख सके कि वर्षराहीन 
जेब के लिए काशिदास ने मेषवाची धन्य किसी बब्द का ब्यच्टार ते कर 
'म्ुबाह' का स्वहार किया है; शो मेष प्म्दु को ही बहन करता है एवं जो 
किसी भी मुह दर सकता है, ऐसा ललमरा मेष मानों बईस-संदरण कर 
्वब्य है; "मपामियाघारं” कपन की ब्यंजना भी उस्ची तरह है-ो समूह 
'अंल जलराणि का () घराघार है, बह जैसे गिस्‍्तरंग होकर प्चंचल है। योगे- 
वर को योग-समाथि का बुत करने पर इसी तरह वर्खन करना पढ़ता है 
इसलिए कालिदास को मा में थोड़ा-सा भी हेर-केर करे वर वाचकत्व की 
हनि होती है। 

कालिदास ने प्पती उपमा की ब्यंजना हारा केवल देवता की महिमा को 

हो भततव स्यास्ति देते की बेष्टा की है, ऐसा गढीं; सतुष्य को भी उन्होंने इस 
'कौसल दे घन्त महिमा दात की है। रहुबंश में कालिदास मे सर्भा रानो 
जुदक्षिणा का बन यों या है: 

रीरसादाद - अरूपपननपणा 

खेल सालक्यत छोप़पाषयुता । 

जमकर. श्वेषतारका 

अ्रभातकत्पा शझिनेव श्वब॑री ॥ (३४२) 
री की देह कुछ कम दो गईं है, इधौलिर अब बवरप ब्रा शरीर पर 
चारा नहीं कर पा रही है। चुख भी लोमहुपुत की करा वाणु हो गया है? 
इस कस में रानी को देखकर, लगता है, मारो बह घश्पनकाशित चदामा-बा 
चुजापतारिका प्रमातकसया बामिती हो |” इस एक उमा द्वारा कालिशत ने 


४७४०७ ७७७७ 33 


है. 





ऊपमा कालिदासल्य सर 


रह के समात पुत्र की माठा छुदक्षिस्ता के रूप का जो मु प्रकट किया है, 
बह साघारश मादा द्वारा कमी प्रस्ट नहीँ हो डकता । इस उपमा का अ्येक 
पद सा्बक है। ह्रवसतः रानी सुदक्षिसता ऐसा एक पुत्र असब करने जा रही हैं 
जिसके नाम से एड राजबंस चिरकाल तक परिचित रहेगा; बह गणिणी गाता 
मो प्रमातकर्या झरी है। दूसपी दुच् को परम में धारखा कर घ्ासन्ल-प्सवा 
विरादू रजनी को जंडों महिकामयी दृतति होती है, सुदक्षिखा की यूत्ति में 
अल्कृटित हो उठा है घारुत्त-माठृस्व का बंछा ही गौरव ! उसके गर्म में राजपूत 
पु है। उठ भराहनल प्रहवा सुदक्षिखा के संगों से अब विविध हौरक-रित 
अलंकार लिसक कर विर पड़ते हैं. को लता है जंसे प्रभातकत्पा खबेरी दी 
देह से उसके भसंस्य सकषतरं के असंकार खिसक कर बिर पढ़े हैं; घौर युदक्षिणा 
का सोम्र-पाष्युमुल मानो ईवत्‌दीष्त क्षेष रबनो का चल्तमा हो ! 

राव के रुप्तम रर मे देख पाते हैं--विभिन्‍्न देखों से समायत राजन्वदर्ग 
'इल्दुसवी की स्वयंगर-समा में जयमाला के हावी बन उत्युकतापूबेक बैड हैं। 
“वियुप्‌ जिन तरह सह वेबखण्डों के रहलों मायों में विभक्त होकर दुनिरीकय 
रूप दे युयोजित होती है, भी भी उसी तरह राज-परम्परा में विभक्त होकर 
डुनिरीक्षय रूम से विश्लेध-बिशेष राजन्य में विश्ेष-विश्ेष अभा का विस्तार कर 
अकट होती बी! : 








ाछु लिया. राजपरम्पराशु 

अमा - विश्ेषोदय - दुनिरोक्य » 

रहलपात्मा.. ब्वस्बद्िबकतः 

दकोबुआं पंछिदु.विचतेब ॥ (स8) 
इस राजस्व वर के सम्मुख राजकन्वा इन्दुपतरी हाथ में माला लेकर उपस्ित 
है। “माना लिये वह शित-जिस दूषठि के उम्मु् शाही है, उसस-उस वृपति बा. 
भु भा से प्रदौष्ठ हो उटता है; किन्दु इन्दुसती के झाये बढ़ भन्य शा के 
सम्मुख चले जाते हौ अर्यास्थात तृपति जैसे विधाद के घन्पकार में डूब बाता 
है।' बृषतियों की इस घास्ा-संजीवनी एवं विषादकारिसी एन्दुसती को कवि ने 
कहा है, संचारिखली दीधशिखा : 

कम्दारिखोी शोपधरिकेय राजे 

अं यं ब्यतीयाय पतिबरा खा। 

शरेखमारगाह.. इब।. अपेडे 

छिखंमा् शव स दूनिपालः ॥ (६६७) 





रू उपभा कालिदासस्य 


--मंधेरी रात में संचारिशी दीपशिज्षा की तह राजजुमारी इख्जुमती एलएक 
कर राजपणवर्ती सौध-समूह कौ तरह भाशीन राजत्थवर्ष के श्वामनें के निकल 
रह थी। 'परदौष जिस धट्टालिका के सामने पाता है, वह ्क्टालिका जिस तरह 
कर-भर के लिए घालोक हे उद्भाित हो उठती है, उसी तरह इचटुपती जिस 
राणा के सामने जाती थी, क्षता-भर के लिए बह राजा भी धाणा के प्रानोक 
कै उफ्ाणित हो उठ्ता था; लेकित दीपणिखा की तरह इन्दुसती के गामने से हद 
जाते ही बहू विवरण हो जाता था।' 
जहाँ कहीं मनुष्य के भाव के भीतर एक बृक्म रमणरपेता, एक संपाषाएा- 

अपुरता रहती है, वहीँ हमारी पराधारण भाषा प्रपती प्कतमतां के कार 
जोर हो पीछे छूट जाती है घौर उसके स्थान पर था जाती है--शाता चित्र 
भौर संगौत के भाध्यम के तृतत पर्याभिव्यक्ति लिये गृतन भाषा । रपुपंता के 
ऋष्म सर् में ही देख पाते हैं-प्रवल पराक्रम राजडुभार धज ने धपने घता- 
आान्य शरद के कारण राजजुभारी हत्दुमती का हृप हर क्षिपा है एवं घपने 
'ौरष के शसत ईष्वापराया प्रतिड्रचली राणजुमारों को परास्त कर दिया है। 
राजम्यवर्ण को परास्‍्त कर राजकुमार धज जब इन्युपती के निकट विजद-यर्ष 
है होड़ भाषा है, तब राजजुमारी गत ही मत खूब प्रहन्‍त होते पर भी करुभारी- 
अर-मुलभ शम्णा धौर संकोच के कारण स्वयं धाकर धपने बचतों हारा कुमार 
को घरभिनादित न कर सी ।' सक्षिय द्वारा उतने राजजुमार को धरपता सादर 
अभिनत्यत शपित किया! 

हृष्णावि का हौ-विशिता नाक 

बाण्षिः. कोना भरिधभम्धनलतू। 
काशिदास यही नहीं के । कुमारी-हुदय के गर्वमिथित प्रदम हर्ष को लब्जा- 
संकोच, के भीतर दबाकर रखने में जो एक भाषातीत माधुप है, बह साधारण 
बहन में पूरा स्वष्ट नहीं हो सका, तभी उपभा ने सहारा दिया 

सवली गवाष्भः - पृषतामिकृष्णा 

अपूरकेकामि -.. रिवाधाूल्यपु ॥ (७९६९) 
'कुमती मे शक्षियों द्वारा उसी तरह श्पता प्रेम प्रकट किया, जिश तरह सब- 
आारिषारा से शरभिविकत बतस्थी अपने मुह से धपने जरियतम नव चलघर से 
स्वापत-सम्भापशा नहीं कर पाती; मगर को केका-ध्यनि द्वारा बह प्रियतम के 
निकट अपने बीड़ा नुष्टित प्रपम प्रेम का धरमिवादन ज्ञापित करती है । 'कुमार- 
अम्भव' मे भी देख पाते हैं: 








उपभा कालिदासल्य रद 


कया ब्याहूतसब्वेज्षा खा बची निभृता श्रिये। 
'पृतया्टिरिवाम्याते खो. परचृतोन्युझ्तो ॥ (कर) 
शांत शिव के निकट अपने विवाह को बात स्वयं न कह सड़ों, सम्मुख रहने 
'पर भी सक्षियों दारा बढ बात कहलादो; जैसे वसन्‍्तानुरक्ता था प्रशाल्रा वहन्‍्त 
को रुम्पुख उपस्थित देखकर ४ो रववं उससे संभापर नहीं कर सकती, बह 
कोबल के सु से ही धपनी बात कहलाती है।' 
रहुबंश के धष्टम रूम में देख पाते है--राजडुमार शक को दाज्य-भार 
हल करने के उपयुक्त देखकर राजा रद ने ्ात्मनिर्भरशील एवं प्रजामण्डल में 
'परामक्षीस कुमार के हाथ में राजलक्भी समदित कर स्वयं संन्यास परहणत 
करते की इच्चा प्रकट को, किन्तु शाथुतवत दु्रका धरवुरोष टाल न खके। 
रह तब संब्याल-धाश्रम पहशा कर राजनगरी के उपकष्ठ में रहने ले, इस 
अकार अ्विक्तेश्तिय कप के धुतभोष्या राजखक्मी द्वारा सेबित दोने में भो 
कमनीय मापुव॑ है, उसे कबि से एक उते्षा द्वारा पकट किया 
हर. किलाधम - भन्यणाथितों 
#िवालाबकबे. पुराइहिः + 
कजुपास्‍वल वृषोष्यणा 
स्लुकपेबाबिहलेखिय:. लिया ॥ (ल१४) 
>पृशभोष्या राजलक्मी की केया, घविकतेखिय रपु को, घपती पुत्र को सेवा 
की तरह ही प्रतीत होती ची।' 
राजा दणरुव जब ढृद्ध हो उठे, तो उनके दोनों कानों के निकटबर्सी बाल 
'बक गए --इसका बन करते हुए कालिदास कहते है, 'वह तो ठीक बाल पकना 
हीं हैः कैकपी की घार्ंर से मानो वृद्धावत्या ही बाल पढने के शणवेश में 
जा के कात में भाकर कह गई--अब रामकनक को राजलक्सी प्रदाते 


क्रो 
त॑ कर्ंभूखभागत्य रामे ओन्‍्यस्थताबिति) 
अेवीशंकदेबाह पसितध्र॒मना जरा ॥ (१रश) 
हमने देखा कि काम्य में उपसादि प्रख्ंकार भ्रतावश्यक तो नहीं ही हैं, काव्य 
के श्रास्वादन में उनका स्थान बौस भी नहीं है; काफ़ी मुस्य है। किन्तु ये 
उपमादि पलंकार हमारे भरम्तनिद्ित सूक्म यंभीर भावों को भाषा में प्रभिव्यक्त 
करने में किस रू में सहायक होते हैं--एव बात का विवेचन करने के लिए. 
काव्य-सम्बन्धी कई एक मौलिक तत्वों का विवेषत करना ध्रावश्यक है। 








उपसा का घूल रहस्थ--वासनालोक 


डाहर जि काब्य-सक्वी को हम देख पाते हैं, शब्द, छत्द. ध्वति-माषुप 
आदि ताताबिध कलताकौदाल में बह काब्य-वक्मी हमारे ध्द तक में बासना- 
'कपिशी पूर्ति धारणा कर प्रतिष्ठित है। युदी्ष जबत के प्रत्येक नक्‍ष्य मुहूर्त 
में, कर्म-वस्मासतर के पल-् में, इस विए्प जहा में जहाँ भी जो कुछ गुन्दर, 
शो कुछ सद्भु, जो कुष रमज़ीव, जो कुछ बरणौय, जो कु परेय, गो कुछ श्रेय 
आ्रष्त किया है, उसमें ते भरत भी को गद्दी गया है--पवियों के द्वार से घन्त- 
शक में प्रदेष कर उन्होंने गृष्ि की है एक वासना ोक की। जगत में जहाँ भो 
ध पुल्दए, भौर मधुर है, हमारा मन जध्कों तिल-पिस शंपह कर हिर्माणा 
करता है एस तिशोत्तमा पुल्दरी का । बाहर फिर जब किसी शुभ पुहु्त में उस 
पुरी को देख पाते है--ससर में स्पश्वित हो उठता है बासता-पुल्दरी का 
सुकुमार ब्--उस्ती पाता के ऊोक के ग्रुक दो जाता है हृदय में रत का 
कत्म--की के प्रवाह रे मारता है भावतंबे--उसका ही बहिआकाक है 
काब्य। जोषत-प में पसते-चलते कभी शायद किसी दिग्त-पिस्तृत व्यामल 
भूअभ्क को देखकर सिंिड़ धातरद प्राप्त किया है-फिसी दिन शायद सघुदर 
के पौमाहौन प्रगारत वक्ष को देशकर उयी कोटि का धानख प्राप्त किया है, 
'फिए श्लाघद स्त्व दोपहरी में सरीमाहीन घाकाश के निर्मं् विस्त र के भीतर 
दावा है उसी एक ही कोटि का घानख ! कौत कह साफ्ता है चौदनी रात में 
फ्ेपबी के बुझुमार वश के सपध॑-युव को निःशीमता के भीतर गहीं छित था 
बह दिगत-विश्यृत पयामल पस्य कषेष्र-यह प्रसास्त सागरन्‍यक्ष, सीम हीत 
ौलाकाक्ष की धरुभ्ूतिं की बह निश्रीस निविद्धता ! चला-मूप॑हीन स्लान 
आराकाण के बज में जल-परे मेष की जो घल-न व्याकु तता देखी है, वेत्र-बन 
की गोदी से होकर छलथला कर बह जाते वाली ईप१ बंकित काली नदी की 
जो ब्याजुलता देखी है, प्रौर फिर विवाद-मसिन प्रिया की मेच-कश्मल, अणू.- 
समल धांखों में जो ब्यकु तता देखी है, दृगव में उन्दोने गायद एक ही बोडि 
का स्पत्दन जगाया है | अल्वेक धवुभूति संस्कार-रूप में कर गई है मन के 
विगलित ला्षा-पातु में स्वत्यत का प्रंकन । बढुत दिलों की वह सारा 














उपभा कालिदालस्‍्य डा! 


एकत्रित होकर हमारी वासना का सृजन करती है। उस राज्य में एक ही पतु- 
ृति के दूत मे गुथी हुई हैं समजातीय बहिरसतु वा पटनार--एक के साथ 
दूसरी जंते भ्रविष्टिलल रूप में मिली-जुली हैं। इसौलिए एक ते जाग उठती है 
संत दूसरे की स्मृति | बाहर भोज फिर जब "नये हसस्‍व, गत्य, स्पर्श, संयीत, 
मया रुप धारण कर घाते हैं, भन के भीतर घविज्िल्त भाव से भीड़ ग जाती 
है बाहर के कारण का एक प्रति परत्षष्ट धराभाह-इंगित लिये हुए वासना मैं 
निहित उस लाखों धदुशृतियों के स्यृति-करों को । भाज उनका कोई स्पष्ट रुप 
नहीं है--वे शब भाणों चिल-जुल गए है हृदय की एक गंभीर धरबुपृति में; 
'कालिदाछ ने स्वयं एस सम्द् में कहा है; 

रुप्पाशि शोकषय सुर निधाम्य शाम्दातू 

दयूँ-युरो भदति यत्‌ शुक्तिकोशि रूहुः। 

कप्लेतता. स्मरति. पूतमबोषपूरव 

भावस्थिराहि... भमगास्तरसौहदानि ॥ 
“तमय हृरय देखकर धषवा मधुर शब्द शुतकर गुल श्राणी का भी णो चित्त 
ब्याजुल हो उटता है, उसका कारण यह है कि जीबगण शायद तब जश्मान्दर 
की वासना मे रिवस्बक्ध किसी कोहारई कोड़ी घनणाते एमरणा करते हैं! 
काहिदास भी बहते है--१धरति शतमदोधपूर--अनजाने ही ध्रवचेतन शोक 
मे यह र्मरशा होता है। यह भरदोषाू्व स्मरण ही बाधना का स्पत्यन है। 
बाहर की हल्ती में घराधात पढ़ते हो वादुमण्ल का श्वख्वन हपारे हृदय की 
बानी में 'प्दन कण देता है; मन में तब इस्रपतुष के सूक्ष्म बरा- 
बंलिख्य का घाभास लेकर जाग उठती है गानों जसा-जश्मास्तर की ह्मृति-- 
उसी हे होता है गंभीर रप-संचार। हमारे कला के रखास्वादत में सब्र ही 
दुक अच्छाल रपृति खुती है। इस विषव-सृष्टि को मातो कितरी बार कितने ही 
अकार के देखा है! बह रुस्पू्स गिरीजला, स्मूएँ भदुभ्ति, मानों इल-मिशन 
गई है हमारे धरीर-मत के प्रणु-परआायु में। बाहर धाज जिफको घति छुड 
ुच्छ देखते है, भीतर कितनी ह्मृतियाँ से, कितना बूहुद्‌ होकर हमारे हृदय 
पर छावा दुआ है. उसका शान हम लोगों को ही नहीं है। काश्रिदास ने जिए- 
को धरबोषपूर्र समर कटा है, यह इसी दासना की स्पृति है। कविगरा लो 
विस्व-मूष्टि को साधारस अ्यक्ति की भरपेक्षा बहुत पस्भीर, बहुत युल्दर 
सूप में देखते हैं, उसका मूल कार है वासना का पार्यव्य | जगदू एवं जीवन 
के सम्बन्ध में कवि जिस वाना को लेकर भीवत हरा करते हैं, वह वासना 








श्र उपमा कालिदासस्य 


अरधासणा व्यक्ति की बालता से बहुत गम्भीर है, इसलिए उनकी घदुभूति भी 
बहुत गन्‍्भीर होती है। रवीसानाद ते परपते 'कह़ी थो कोमल' काब्य-यत्प में 
क्यूते' कविता में कहा है: 

पड बेहपाने खेये पढ़े मोर सते 

देन कर शत पूर्व जनमेर स्पृति । 

सहज हारारा शुल प्रा थो सपने, 

कर-मन्मानतेर वेतन बसनोर गोति । 

दल गो क्राभारि तुम प्रात्म-षिल्मरण, 

अरतततकालेर भोर धुकष दुःख शोक, 

कर शब अलमेर कुसुम कानल, 

करत शव पाकर चाँदेर झरालोक । 

'कत विषसेर तुमि बिरहेर व्यय, 

'कत रजनीर तुति प्रशपेर लाण, 

कह हि सेए श्रधु से सब कपा 

पुर सूरत धार बेका दिल धाज । 

ोमार पुरे लेपे ताइ विशिविन 

कण बुरे देन हे थे बिलौन ॥ 
र्धद, 'उप देह को देखकर गरे मन में संकड़ों परैजरम की ह्यूतियाँ जाग 
कहती हैं। हारों शोपे हुए युक्त उत धाँसों में है, मानो जन्म-जश्म के बसत्त 
क शीत हों । जैशे हुम मेरे ही धरारम-विस्मरा हो। मेरे शतन्‍्त काल के सुख- 
दुख-शोक हो; कितने सीन फर्मों के कुझुण-कालत हो; कितने सदीत पराकाणों 
के चदधालोक हो । कितने दिनों की तुस विरह-यपा हो कितनी रातों की तुम 
अराय की लाज हो । वही हूँशी, वही भ्रांसू, वही सब बातें मधुर मूतति धारण 
कर भाज दिखायी वढ़ीं। इसौलिए रात-दित तुम्हारे गुण को देखकर जीवन 
ते गूहर में विलोन हो रहा है ।' इतनी पर्व स्मृतियाँ, इतनी बाधना, घपने 
में समेटे होने के कार ही वास्तविक श्रिया कवि के निकट इतनी युन्दर एवं 
सुर हो उठती है। 'बंताली' की 'भानसी' कविता में भी रबीदनाथ ने कहा 
है--ारी की युन्दरता एवं सहिमा केवल उसकी वास्तव सत्ता में ही नहीं है; 
जारी पुष्य की 'आान्ी' है; 

चुप विषातार बृष्टि नह दुणि नारी! 

वुकव पढ़े होरे शोनर्य संचारि 





2 9७७०४ ७ <«>-  -: छल - ७७७ 








उपमा कालिशसस्य |] 


अपन धन्तर हते। बलि कबिगस 

कोनार उपमासुतरे बुनिले बसन । 

सषियों तोमार “परे हृतन महिणा 

अमर करेथे शिल्पी तोघार प्रतिमा । 

करण होसार “परे प्र बासना, 

पर्षेक भालवी तु्ति धर्षेक कह्पना ॥ 
(पर्धाद, शो नारी ! तुम केवल विधाता की ही शृष्टि नहीं हो, पुरुष ने धरपने 
अत्तर हे सौ संचार कर तुम्हें गढ़ है। कवियों ने सोते के उपनायूत्त के 
धुम्हारा बस बुना है। कलाकर ने तुम्हें शृतत महिमा समपतित कर तुम्हारी 
अतिणा को धरमर किया है। तुम्तारे हपर अदीष्त बाहना पही हैः तुम घाधी 
सानवी हो; धाधी कल्पता हो !) 

मारी की यह जो मानती मूछ्ि है; वही है उसकी वासतागयी प्रूति | कवि 
उसके सम्बन्ध में जितनी उपमाधों के बाद उपमाएँ देते हैं, बे शव उपगाएँ ही 
उसकी बालता ते पह्वीत हैं। बासता के भीतर हो सब उपमाधों की उत्पत्ति 
होती है। काब्य की नारी बहुत-कुछ बाघनामयी नारी है। रदीदनाप ते काब्व 
को नारी के सम्बश्ध में जो बात कही है, वह केबल काश्य की गारी के सम्बन्ध 
में ही नहीं, समस्त काव्य-मगत के सम्बन्ध में लागू होती है। काव्य का जगत 
अस्तविक जगत नहीं है--गह सतुध्य की सानसी शृष्टि है--वासतामयी मूत्ति 
ह--सदुष्य की र्यृतियों की दुनिया है। 
यह स्यृति कई प्रकार की है। भतुष्य के हृदय में जो गंभीरतम ह्यूति है, 

उसे मनुष्य की बालना कहा जा सकता है; वह स्थृति 'पदोपपू्व' है। इक 
जासता के एक परत कपर थो स्पृति है, उसे हम संस्कार कह सकते हैं। वह 
भी--बासना की तरह गष्भीर एवं भवोषपू्व त होने पर भी--हुसारे मत की 
ऊपरी सतह पर नहीँ भाता । मन की आपरी सतह पर तो जो घाती है, परत 
देशकालादि द्वारा परिन्छिलत नहीं होती, ऐसी भर्थष्ट स्यूति का नाम दिया जा 
सकता है '्ुष्यक्ताक स्मृति' । “ ्रमष्ट' बब्द का भर्य है ध्रदत वा बुला; 
'तत्ता' शब्द का घर्ष है बह-बह वस्तु । परुष्ठत्ताक स्मृति का पर्व वह स्मृति है 
जिसमें स्मरणा लो रहता है, किन्तु क्या स्मरश ढुधा, इसका बोष नहीं रहता । 
कि जब प्रपती खिड़की से विराद्‌ प्रदत्त मंदान की घोर देखता है, तब उसे 
यदि शोर भी मैदान पहले देखे हों, तो वे उसे याद भा जाते हैं; इसे ही स्मरशा 


श्र ऊपमा कालिदासस्थ 


कहा जाता है; किस्तु जब किसी परिचित मैदात की बात याद नहीं प्राती, 
अब पूरवानुवत एक प्रपासतता का भाव सत्र सें उसड़ भराता है, तब उसे कहा 
जा सकता है प्रपुष्टततताक स्मृति । इस प्रमुष्टतताकै स्मृति के दौे रहता है 
संस्कार | संस्कार सन की ऊपरी सतह पर नहीं उठता; बह एक परत नीचे 
रहता है। इस संस्कार के भीतर उसी तरह का मैदान देखकर नाना विचित्र 
अपस्वाधों में, नाता विचित्र व्यकस्पाोों में मित्रों के साथ चांदतो रात में नदी 
'िलारे पहले जिस घातत्द का अतुभव किया था, बह रूंषित हो, एक जगह 
'िष्योभृत हो, स्मृति की भूमि को प्रव्यक्त भाव ते रसपूरित कर देता है ॥ इस 
अपुष्ठकताक स्मृति धौर धस्कार का संयुक्त नाम बासुता है (0० 

तो हम देखते हैं कि गहराई के प्राधार पर हम ह्मृति के हेगे कई भाव कर 
अक्‍्ते हैं। अपम है साधारण ह्मरशा । भवुष्य की सानशिक दृत्तियों के भीतर 
कु ऐसे धर्म है, जिनके द्वारा सन सहर बसतुपों की भरमुभ्रति को वा किसी 
कस में परस्पर सा्वन्‍य-युक्त बशतुपों की धरमुपृति को एकत्र हो धारण कर सकता 
है। रल के भीतर इस तरह ताता प्रकार है परस्पर संयुक्त होने के कार ही 
एक बस्बु वा घटना की धबुबृति शकातीब धरतुभ्ृतिदायक बस्तु पा घटता की 
अतिस्कणि को मत में जगा सकती है। वहीं गराधारण स्मरण है। इस साधारण 
रा के बाद है अगुष्टतताक ह्यूति--देश-काल-पातर का स्पष्ट पुरा-बजित एक 
ससमष्ट हमर । इसके बाद है संर्कार--फिर पम्भीरतन स्मृति वा हमारी 
आाबता। 

'उपमा-आधूति भर्वालंकारों के पीछे भी किसी त किसी प्रकार की रुपृति 
रहती है। स्मृत्ि-ंजिप्य ऐे ही पलंकार में बैविश्य धाता है। इसलिए देख पाते 
है कि एस स्मृति के साध्यम ते उपभा-्रभृति शर्धालंकार काब्य के मूल धर्म के 
खाष ग्रथित हो गए हैं। 

हसने देखा कि भाषा की सहायता के हु जिसे काब्य में क्पात्तरित करता 
चाहते हैं, वह कोई एकदम बहा वस्तु था बाहा घटना नहीं है--वह किसी 
अहिस्तु या घटता का भ्रवशम्बन कर हमारे चित की वासना का जो उद्देक 
है, वही है। एप वासना की कोई स्पष्ट मरूलति नहीं है, इसीलिए उसे स्पष्ट रूप 
से किसी भाषा की सहायता से प्रकट नहीं किया जा सकता। इसीलिए जब 
किसी वासना का उठ्ेक होता है, तब हमने जिस प्रकार के वस्तु-समूह शारा 
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उस प्रकार की बाहता प्राप्त की हैं, उत् प्रकार की समस्त बसतुपों का चित्र 
प्रंकित कर उसे बाहर प्रकट करना चाहते हैं। तभी शाती है उपणा के बाद 
डपमा--उत्पेक्षा के बाद उस्ेक्षा--भानों इस तरह, मानो इस तरह--किनतु 
डीक किस तरह--बासता की उस सूति को कवि स्वयं ही मानो प्रत्यक्ष नहीं 
कर पाता। 'कादम्वरी' का कवि केवल 'हएव' के बाद 'एव' बैठाता जाता है-- 
किल्दु फिर भी मानो बालना के रंग को किसी भी प्रकार से बाहर स्रंकित नहीं 
कर पा रहा है--कोई भी रंग मातो उस बासता के रंग के सभान नहीं हो रहा 
है। बहिबस्तु पा घटना के प्रवसह्बत द्वारा कवि के सन में जो बालना जाग 
'ठ्ती है, उसी बालना का फिए सहदव पाठक के सन में उड्ेक हो उठता है 
आपा के माध्यम सै । इसीलिए कवि पाठक के सम्मुख शजातीव चित्र के बाद 
तर उपस्थित कर संगीत एवं चित्र में उस बाखता को जगाता है। हब वक्त्थ 
बस्तुप्ों को बहुत बड़ा बनाकर, बहुत बढ़ा-बढ्ाकर कहना पड़ता है--उसे 
विचितरतापु् बनाकर उतका धाभास देता पहता है। पहले देख शरये हैं कि 
तर के बाद चित्र धंकित करने के लिए कवि को नये हिरे से सृष्टि को नहीं 
देखना पढ़ता, साधम्व के योगपूत्र के कारए ही एक के बाद दूसरा चित्र जुड़ा 
जाता है। इसीलिए कवि ढो कल्पना उसकी पवानिदवति के ऊपर बहुत सधिक 
लिर करती है। इस ्रदुभृति को बाद देकर सन तये सिरे ते कुछ गढ़बता 
नहीं शकता । इस तरह ही शामस्त पर्याकारों की सृष्टि होती है ; इस तरह 
ही मे भाषा के दैन्‍्व को बहुत बढ़ी मात्रा में दृरकर हृदय की बाला के उ्ेक 
के उत्णतत भाग-एंबेग को बाहर प्रकट करने में सहायता पहुंचाते हं। 

हम पहले ही देर घावे हैं कि संस्कृत के प्रलंका ए-्र्ों मं हम जितने प्रकार, 
के प्रपालिकारों का संधान पाते हैं, सबके पीछे एक शूल धत्य है-वस्ु के साथ 
वस्तु का कोई-ग-कोई दाव्यं या समान्‍य पुरा । वस्तु का प्रकतिगत यह सापर्म्य 
ही मन के भीतर सणातीय धतुभूति को सृष्टि करता है। इन धतुपतियों के 
संस्कार एव अ्रुष्क्ताक स्यूति एकत्र हो जिस बासना की सृष्टि करते हैं, उसी 
बासता के भीतर स्मघर्मी समस्त वस्तुएं धृष्म बीजरूप में विधृत रहती हैं। 
वहाँ मनोदाज्य के भीतर इन समस्त समघर्मी वस्‍तुपों में निहित रहता है एक 
आूक्षम योग-सूतर। यह सुक्म योग नूत ही है समस्त धर्वालकारों का बूलभूत कारण- 
स्वरूप ; इसी के नाता रूप-बैचित्यों से उत्पन्न हुए हैं धर्यालंकारों के बिभिल्ल 
भेद । 

हसते कह है कि कवि जहाँ सारी-सौन्दर्य का वर्शैन करता है, वहाँ बह 
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जारी कोई वास्तविक नारी नहीं होती ; किसी वास्तविक गारी के धवलस्बत 
है अत्तर में जो बाहतामयी नारी-मूति जाग उठती है, उसी बादनामयी तारी- 
मृत्ति को कवि बुर पर यु, रेखा पर रेखा, रंग पर रंप लगाकर प्रकट करने 
की बेष्टा करता है। विर्व-सृष्टि मं जहाँ जो भुछ भी कमनीय भोर बधुर है, 
उसके द्वारा हो भरियतमा का रणन्‍वरणान करता है। 'मेपदूत' काब्य के उत्तर 
से में यक्ष भपजूत को धनी विरहिी प्रिया के निकट वह हन्देश पहुँचाने का 
विशेष प्रगुरोष करता है : 


'याभाहवंग॑ चकिसहुरिणी - प्रेकणे ह्टिपात॑ 
बकच्कायां श्षिति किक्तिनां बहुंआारेपु केशान्‌। 
उत्पष्यासि प्रततुपु॒ नदीबीजिए अ, विलासात 
'हल्तेकशिशित्‌ कवचिदति त ते अशिडि शाहस्वभस्ति ॥ ( ४६) 


प्रधाद-है भय ! रवाणा सता मे तुम्हारे धंप, चकित हरिणी की दृष्टि 
मे तुम्हारा हष्टिात, चला में तुम्हारा भातत-सौरूयं, मप्नुच्छ मे तुम्हारा 
केशपाण, नदी की हु -लपु ऊंधियों में तुम्हारा भ,-विलास देखना बाहा है; 
'किखु हाथ | किसी भी बसु मं तुम्हाए बाह्य सह मिला ।' 

बन भेपपूठ के कहुता है--'पह भो हैंगे दपामा शत मे धपनी प्रियतमा का 
प्रंशःसामष्य खोजने की बेप्टा की है; चकित हरिशी के ह्टिपात में उसकी 
अंचल दृष्टि को देखता चाहा है; चस्मा में उसके गुल की उल्ज्यलता, मगूर- 
पुल में उसका केश-संभार एवं नदी की छोटी तरंणों में जो उसके अ.विलासों 





कली के तर प्रण को विलापोक्ति से तुलतीय-- 
कलसन्‍्यभूतावु भावित॑ 
कलहुंसोवुमदालस. गतपु। 
इच्लौषु... विलोसघीलित 
बता बूतलताबु.. विज्षणा: ॥ 
लिश्वेत्युकवाप्यवेष्य खा 
'िहिलाः सत्वममी पुसतरत्वया । 
दिस्हे तब से गरुष्पय॑ं 
हूसय॑ न त्ववलस्बितु क्षमा: ॥ 
(रहुकंश ६।३६- 
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का संघान करना चाहा है, उससे ही शायद मेरी भ्रियतमा मेरी प्रष्टता देख कर 
सत्यत रष्ट हो गई है--सयोंकि इनमें से किसी के भी साथ उसके किसी पंग 
के लावष्य की तुलना नहीं हो सकती । किन्तु मेष ! तुम उससे अनुमयपूर्वक 
कहता कि स्व ही भ्पनी इतनी बड़ी भ्रूल के लिए दुःखित हूँ। हन्त ! सचपुष 
के हमें से किसी में भी उसका जरा-सा भी धंग-लावप्य नहीं पा सका । विरही 
यक्ष की यह जो भलकापुर-हिथित बिरहिी प्रियतमा है, वह बहुत-जुछ यक्ष की 
वासना की प्रियतमा है। एसीलिए बाहर कहीं भी भाज मानो उसका भौर कोई 
साहस्व नहीं भिलता-- भिक्षारी मेतर मानो ध्यर्ष ही दर-दर ठोकर शा रहे हैं।' 
'कुमारणम्भव' में उमर का रूप-बर्शात करते समय कालिदास को कितने रंगों में 
रंग घोलकर चित्र पर कूची से शंकित करने पढ़े हैं: 
उल्मोलितं. तूलिकेब.. चित 
सुराधुिशिष्त - भिदारबिस्धनू । 
बजूब..तत्वाह्थतुरखपोमि 
कयुविभक्त.. मकबौदोन. ॥ (१३३) 
तबबौबत के उदय के कारशा उमा का जो रूप प्रभिम्वंणित हो उठा, बह 
आतों तृक्िका द्वारा संकित एक चित्र हो। सवधोवन के स्पर्स में उसके धंपों 
का लाकष्य ज॑ँसे पूरय-किरणों के पं ते उड्िल्ल धरविन्द की छोभा हो।' 
'शूतिकदेय चित्र! कहने हे तालपर यह है कि विश-बिल्पी जिस तरह धपती 
इस्फातुरतर रेलाधों, तथा बर-बंचित्य द्वारा धपनी भानस-वुल्दरी को रुप दे 
सकता है, विस्व-सिलपी विधाता से भी ठीक उसी शिल्पी की तरह ध्यानसभाहित 
हो धषशी भागसी नारी को ही रेखा की वूक्मता एवं वर की धधुरता दादा 
सूत्त किया है। उसा का झूप-बरंन करते समय राजा दृष्पतत कहे है: 
खिब्रे मिवेदय . परिकिपत-स्वयोगा 
डयोब्बयेंन घना बिबिता हता हु। 
स्वोरमृष्टिरफ्ता प्रतिभाति शा से 
'बादुकिधृत्वभवुचिस्य_बपुण तस्वाः ॥ 
“पता है विधाता ने पहले इसे चित्र में प्ंकित किया; जहाँ जिस रेशा, 
जिस वर्ण भौर जिस भ॑गी का प्रयोजन था, पहले उत सबको इच्छावुसतार चित्र 
में सल्लिकिष्ट किया; बाद में मानों उस चित्र को ही प्राशदात कर दिया।' 
अषा शगता है कि यह देह मानों किसी भौतिक उपादान ड्ारा गठित नहीं है; 
जैसे बिधाता ने पहले झपने शिलय-ध्यान में इस देह का दर्णत किया घौर फिर 
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आानस-पोच्चय द्वारा मत ही मन इस धपरा स्त्री-रल की सूष्टिकी / ककुल्तला 
यहाँ केवल दुष्पन्त की ही गाता की प्रतिसूति नहीं है, वह मानों विधाता 
पुष्य की ही बासना की प्रतियूत्ि है! 

'कुमारफम्भव' में उमा का रूप-वरशन करते हुए कबि कहता है--'उगा के 
चरणायुणल जब पृष्दीतल पर पढ़ते हैं, तब उनके ्रगूटों की नलकाम्ति से ऐसी 
आारक्तिम प्रभा विच्छुरित होती है कि लगता है मानो पृष्वीतल पर संचारमान 
दो स्पल-पष्म हो : 

अ्युललतांपुष्ठ - नक्त - प्रभाभि- 
2स्सेपाद्‌ - राणनिवोदगिस्ती । 
अआ्राजहतुए॒तच्चरणौ .पृवि्यां 
स्पा - थिव- ध्यप्ाए ॥ (0३३) 

झा जब चलती, तब लगता, 'सा राजहंस रिव सत्ततांगी' । उर्धिल्ल-्पौवना 
किशोरी की ईपत्‌-बंकिस श्रीवा-भंगी से भी खगता मानों 'राजहूंसैरिव सल्ततांगी' । 
फिर 'उम्रा जिस दिन महादेव कौ तपस्या भंग करने के लिए चल्ीं, उस दित 
उसके प्रंशों में पशोक-कुसुम पश्मपणमरि की भर्संता कर रहे ये, कशिकार- 
वृष मे स्वर्ण को छत छोत ली दी--शिस्युवार-युभतों ते उसकी मोतियों की 
माला प्रैपी गई थी--पइस तरह वसस्त का पुष्प-संभार धंगों पर धारए किये 
जमा चल रही पी । 

अणोक - निर्भाससत - परषराक- 
नाक - हेलूणि- शशिफाएए। 
चुक्ता - कशापोकृत - हिस्पुवारं 
असस्तपुष्याभरणंं बहस्ती ॥ (३॥४३) 

एस 'बरस्तएष्पाभरएं वहत्ती' कदन में मानो वाच्यार्थ के साथ ही एक 
सुकुमार ध्वनि बज उठी है । घणोक, कशिकार एवं शिन्युवास्थुष्पों से स्जित 
उमा तो 'बसलपृष्याभररं वहल्‍्ती/ है ही ; किन्तु उसके साथ ही साथ मानों 
ब्ववित हो उठे है धगपंग में नवपौवल के बासन्‍्ती फूल ! शकुल्तला के पंग- 
अंग में कुसुम की हरह यौवन शिल उठा है: 

अघरः किशलयरायः 
कोमसबिट्पातुकारिणों बहू । 
हृुममभिवलोभनीय॑ 
जोबनमंगेष्ठ. सतमढु ॥ 








'ऊपमा कालिदासस्य कद 


घर मानों तबोद्गत पल्लन की तरिमा है, बाहु-युकल मानों कोमल विट्य 
है, भौर कुसुम की तरह प्रकट योवत मानों समस्त धांगों में हहतापूवेक बेधा 
जड़ा है।' कि 
कमा जब वसत्त-पुष्वाभरणों के भूषित हो संचरण कर रही थीं, तब 
खणता बा: 
सावजिता. किचिदिव . स्तताम्याँ 
बालो. बताना. तरखाकंराणयु । 
वर्वाष्षपुष्ण.-... ्तवकावनच्रा 
संबारिशों.. पहलविब्रो. लतेब ॥ (४५४) 
'कतनाढप के भार से ईपह्‌ भरवतमित, तर प्ररशबत्‌ रवर्शा बसजोंते 
बरिहित पाब॑ती गानों परडर पुष्पस्‍्तवक के पवन संघारिणी पहलबिती लता 
हों !! उत्तोक्षा की समस्त ध्वति केवल परत्यन्त मोहर ही नहीं है; इसका 
अतयक शब्द सार्थक है। एक धोर स्तत-भार के कारण कुछ कुकी हुई तवपौषता 
मा, दूसरी धोर पर्वाष्त पु्षों के स्तवकशार ते विनर लता; एक घोर उमा 
के बल्लों का तर्शाओ राग, दूबरी भोर पह्लबिती के तब किशलयों की 
आरारक्तिम वर्ाच्यटा। भोर गतिशीला उमा के का घंगों की भंगिमा मात्र 
संचारिशी पल्लविनी को लास्य-भंभी हो 
अहेवर द्वारा प्याक्यात होने पर उमा ने प्रपने सकबयोवन के रूप-्सैभार 
स्वयं ही भरते हृदय में भिन्‍्दा की थी। धपती 'प्रवश्यकपता' के लिए 
काब॑ती में कहर तपस्विनी की ग्रूि धारणा की । तब मानो पुतः प्रहणा करने 
की इच्छा से उमा भपते शरीर का समस्त झुप-मापुर्ष एक-एक वस्तु वा प्रासी 
ओ साँप गईं: 





पुलंहीद. विपभस्थया.. सपा 

रेशपि विशेष इवापित ढ्प। 

खताबु. तन्‍्वीपु विलासबैब्टित 

िलोलहप्प. हरिशांणणादु व ॥ (४१३) 
'ह्बी लतिका को उसा पता विल्ासविश्रस सौंप गईं धौर चंचला हरिणी 
को झपने नें कौ चंचला चितवत ।* 











'युशनीय--इसी तटाणोकलतां च तर्ीं 
सतनाभिरामस्तवकामिन पर । (रहुबंश १३१३२) 


चर उप्मा कालिदासस्प 


अवस्य ही इससे भी अधिक सौकुमायय प्रकट हुमा है उसता के प्रथम यौवन- 
बुत के सुमय । यहाँ कहा गया है : 
अबात - गोलोत्क्‍ल - लिविशेश- 
अधीरविश्रे्षित. -.. मायताक्या। 
कया. कहोते तु सुजांगतास्य- 
झ्कतो पूहीत॑ तु मुगांगनामिः ॥ (१४६) 
प्रायताक्षी उमा की वायु-विकम्सित नीलोत्पल की तरह जो चकित चितवन 
है; बह उत्होंने मरवांगनामों से ग्रहण की थी, या गृगांगनापों ने ही उससे 
अहए की थी?” यहाँ उपसा द्वारा वब्यंजित जो साथर्म्य है, वह स्देह हारा 
मपिक चमत्कार हो गया है। 
वाह के पर संगलस्नाता स्वामिमिलन-योग्या धौतवसना पार्वती झयोभित 
हो रही थी मेषबारिवर्षशा से भरभिविक्ता विकसित शुभ्न काण-शोमिता वसुघा. 
की ही वर: 
ख्ना संगलस्‍्तान - बिशुदगात्री 
पृहोतफ्युदृसनौय.- बस्तर । 
सिवृतपरनथ - जलामिवेका 
अ्रुस्लकाशा. बचुघेष रेजे ॥ (११) 
आाहस्व की पक्ष कहाँ ब्यंगना का चमलतर लक्षणीय है। महादेव घौर 
उम्र का मिलन कुमार-सम्भव के लिए है । माता घरितरी वर्षा में स्नान करती 
$ वहुपरास्त कर॥ में काकाजुयुम के रूप में धौत वस्त्र पारण करती हैं। 
मा का सिव से मिलन भौर कुमार-खंभावता की घत्यन्त अमत्कासश्यू्ण 
ज्यंजना प्रसकुटित हो उठी है घरित्री के साथ उमा की इस उपमा में । उसके. 
जाद देखते हैं विवाह से पूर्व ससियों द्वारा सज्जिता पावंती को : 
का. सम्भवद्‌मिः  झुसुलंतेव 
्योतिभिक्ययुभिरिब॒. जिवामा। 
सरिविहपरिव.. लोयमान॑- 
ावुष्यमालाभरला. चकाशे ॥ (जर₹) 
माना 'भाभरों से भ्रषिता उमा मानो एक कुसुमिठ खता हो--सानों तकषतो- 
'कासित रजनी हो--सानो विंगःशोमिता तटिती हो !” 
तदुपरास्त देखते हैं: 














उपना कालिदासस्य हि 


शोरोसवेलेब सकेनपुड्जा 
वर्वाप्तलग्नेब बारत्‌ - ख्ियामा । 
अवक्नौसनिवातिती.. सा 
भूषो बनी बर्दसामायणाता ॥ (जर६) 
'लबहुकूल-निवासिनी भौर दर्षशहस्ता पाती मानों सफ़ेतपुड्ल समुनबेला 
हौं--मानो परिषूर्ा चल से खोभिता शरत्‌-रजनो हों !” यह अच्छी तरह समर 
में झाता है कि कवि-चित्त की बिराद धुत में नारी-होौत्दरय एवं विश्व- 
सौर मिल-युलकर एक हो गए हैं। 
विवाह के बाई पुरोहित ने बर-बधू हस्थावंती से बज्ञ सम्पन्न कराया। 

इस यहा में भ्राचार पालन करते समय ललाज-धूम से वध्चू पाती के कपोल 
'ईवद्‌-घर्माक्त भौर भर्ता-वर्णा हो उठे, नयों का कृष्णांजन राग स्कीत हो गया 
एवं यवांकुरःविरचित कर्शाभरण म्लान हो गए। यज्ञःत्प्ता पाबंती हे पुरोहित 
ने कहा--बस्ले, यह वह्ति तुम्हारे विवाह की साली है; ध्रव तुम प्रविचारित 
चित्त से पति महादेव के साथ धर्म-कार्य का धतुष्ठात किया करना । यज्ञास्त में 
पुरोहित की यह बारी पाव॑ती को कैसी लगी : 

श्रालोचनान्त॑ श्रव्षे बिता 

केत॑.पुरोस्ताच्न. भवाष्या। 

निदाघ - कालोल्वश - तापयेब 

अहिलामन्‍्भः अचम्म वृदिब्धा: ॥ (ज८४) 
जो की कोर तक हैं विस्तृत करांुंगल जिलके, ऐसी पावंती मानो साप्रह उस 
कथन को ऐसे पीने लगीं, जैसे प्रथम पतित जृष्टि-बल को निदाय-संतप्त पृष्दी 
कैती है।' 

उमा के धज्नों में जो भाव-मंतिमारूषी पुलक है, उसे. कालिदास ते एंक 

उपभो में धरपर्व रूप प्रदलल किया है: 

िकलती .. संलहुतापि. प्राव- 

मंगेः. स्कुरदृबालकदम्बकल्पेः । (६८) 
उमा के संगों में जो भाव-मंगिमा है, वह मानो विकसित गाल कटम्ब है। 
अवसूति ने भी सीता के वखंन में इस उपमा को प्रहणा किया है। वहाँ प्रिद- 
स्वर-दुल से सीता की स्वेद्युक्त, रोमांचित एवं कम्पत देह की पवनान्दोलित 
जकवर्षा से सिकत स्कुट-कोरक कदम्ब-याला के साथ तुबना की गई है : 











चर डफ्मा कालिदासस्य 


सल्वेबरोमांचित. - कम्पितांगी 
जाता अ्रिपस्पर्वुलेन. वत्सा। 
सकल्लवाम्भ:.. अविशूतसिक्ता 


कवस्यपष्ति:ः... स्कुटफोरकेब ॥ 
'परबर्ती काल के बंध्णव कवि गोविन्ददास ने महाप्रु भी चैतन्य के भाव- 
'पुलक का बरान करते हुए इस उपया का चम्का पर्स व्यवहार किया है।# 
“पमिकानशाहुल्तल' में देल पाते हैं-भालवाल को जल से सींचती हुई 
'ाजुनतला से परनझूया कहती है--“हला सउतदते तुवत्तो वि ताद कम्शुस्स इसे 
भस्पमस्लला पिधदरे तति तब्केमि, जेश खोमालिया-कुसुम-येलवा वि तुम 
आज्वालपुरपे शिउत्ता /--.धर्याद्‌ 'सक्ति शुनतले ! मुझे लगता है कि के 
भ्राध्म के वृत्न तात कब्य को तुम्हारी ध्पे्षा भी प्रियतर हैं; क्‍योंकि नव" 
सालिका नुदुम-कोमला, तुम्हें भी इनके प्रालवालपूरदा के खिए नियुक्त किया 
है /' घनझूया के इस एक परिहास-वचन मात्र शे ही मानो गवयौवना शकुल्तला 
का 'शोमालिया-डुसुम-येखवा” स्प उद्भासित हो उठा । इसके दूसरे क्षण ही 
दल पाते हैं, बुन्तला कह रही है--'लि अनदूवे ! प्ियम्बदा ते बल्कल बहुत 
कसकर बाँध दिया है; तुम चरा दौला कर दो ।' प्रिक्धदा कुछ हेपकर उत्तर 
देती है--अपने उद्िल्न यौवन को ही दो दो; मरे क्यों देती हो !' यह 
शइुश्तला ही तो 'सरसिजनुविद्ध शोगलेनापि रम्पम्‌' है! बल्कल-वरिहिता 
कुखतला के सम्बन्ध में राजा दुष्यन्त ने कहा था: 
सरसिजमतुविद्ध पॉबलेनावि. मय 
सलिनमधि हिफांशोसंक्मलक्ष्मों तनोति । 
इपसविकमनोजा.. बल्कलेनावि .. हल्वी 
'करिसिव हि सधुरासां म्डन नाइलोनाबू ॥ 
'ैबाल द्वारा घाडूत होते पर भी कमल रम्य रहता है; परी बच्र की शोभा 
कलंक-चिलन के स्प से मी विकसित होती है; किन्तु 'इयमधिकमनोज्ञा वल्क- 
बेनापि तन्दी--चाुल्तला की तन्दी देह-पच्टि मानो वल्कल से झाडूत होने पर 
अधिक मनोश हो डी है /' स्वभाव-युन्दर वस्तु निराभरण होकर, भ्रतल्जित 


#लोरद लयाने शोर बन सिडुकने 























ऊपभा कालिदालस्य ३ 


स्थान में रहने पर भी केवल भपने सौन्‍्दयय की रक्षा करती है ऐसा 
अहिकि प्रयत्मरक्षित भाव से विजातीय वस्तु के संसप में उसका स्वभाव-सौन्दर्य 
मानों भू चास्ता प्राप्त करता है। मन की पृष्ठभूमि में वहाँ वरत्पर तुलना- 
अमित पार्यक्य का बोष रहता है--इस पार्यक्य के कारण ही वह श्रधिक 
अनोझष हो उठती है। कहां कुथुम-कोमल बाजुल्तला का नवयोबन का दुर्लभ तल, 
भौर कहाँ तस्लताबृत गुनि का भ्राम--कहाँ वल्कल-परिधान धौर जलपूरण 
'कलझी के भार से पीड़ित हो भालवाल में जल-सेचन ! किन्दु तो भी लगता है 
कि नगद की उद्यात-लता से "इयमधिकमनोज्ञा'। इसीलिए सकियों के साथ 
आालवाल में जलसिचन करती हुई शाुन्तला को देखकर राजा दुष्पत ने जो 
कहा था--ूरीकता: लतु गुणैस्चानलता वनलतानि/--शर्धाद इन बनलताधों 
ने समस्त नांधरिक उ्यान-लतापों को बहुत पीछे छोड़ दिया है--यह घत्पस्त 
सत्य कथन है। 
'कुमारलम्भव' में जटावल्कल-घारिणी उतरा के सम्बन्ध में कवि ने कहा है : 

बचा प्रकिकेंधुर शिरोफहै- 

जंडामिस्पपेवमज्ू - त्तदाननस । 

जे दपदओोरितमिरेव. पंक्ण 

सर्ोबला - संग्ायि अकाझते ॥ (श६) 
“उमा का प्रानन खेबारे हुए केसानयुक्छ से जैसा ग्रोमित होता था, जटा से 
औ बंझ्ा ही शोगित हुपा । कमल केवल अ्रमर- के संग *ही शोगित होता है, 
रेखा नहीं है--सैवाल के साथ भी उसकी शोमा बसी ही रहती है।' 

हुष्यन्त की स्मृति में जाग उठने वाली मनोमयी शजुल्तला मानो एक 

अनाप्रात पुष्प है, मानो नख ड्वारा परच्छिन किसलय है, तानों धरताबिढ़ रल 
है, मानो भतास्वादित रस-मधु है, मानो पुष्यराणि का मतिमात श्रखूष्य फल 
है! 








अताप्रात॑ पुष्प. किदालयमधुनन. करणौ- 
स्लाबि रत्लं मपु॒ नवमनास्वाबितरससू । 
अखचष्छ पुष्यानां फललमिब अ हडूपनर्थ 
न आने ओोक्तारं कमिह सपुपस्यास्थति विधि: ॥ 
यह केवल कुल के साय, किसलय के साथ, रन या मधु के साथ बहुरतला 
ओ शुलना-मात रहीं है, प्रत्येक उपमा के वीछे है राजा को उन्मचित वासना 
का सतत्दन ! शजु्तला का कस दुष्पत्त की धाँखों में मानो विश्व को कामना 





चर उमा कालिदासस्य 


की अतितृति है--बह परम लोसगीय है। शुन्तला के झौन्‍्दे की समर 
ोमनीयता उद्भावित हो उढी है। इत उपमातों के इन्हीं कुछ विश्लेषरों में, 
सात घनाप्नात पुषप--स्छिल किसलव--अनाबिड रस्व-्रतास्वादित 
स्क्मडु। 
_आलविकास्लिमित' नाटक में मालबिका के रूप के बारे में राजा श्रलि- 
मित्र कह रहे हैं - 
वाष्डू गष्वस्थल एवं परिमित भाभरशों से युक्त मालविका सात 
_'आधब-बरिशत-वा कविपवडुुमेक बुन्दलता/ हो; श्र्ांद, "मानों बढततः 
पाषछर-मरिशतसञ्रों एवं कुछ फूलों से युक्त कदमता हो। 
अल्यत्र भी प्रल्तिमित्र ने मालविका के सम्बन्ध में कहा है: 
प्रतिलस्नि - डुकूलनिवासिनो 
लपुभिरामरखंः अतिभाति मे । 
उपर - परपोन्‍्युल - चणिका 
हिंद चैत्र - बिभाबरो ॥ (४३२) 
'नतिललम्ग दुइल बनपरिहिता, धत्याभरता-सज्जिता मालविका को 
देशकर ऐसा लगता है मातो उदयोन्युल् मुलचस्का लिये कतिपय तकषत्रं से 
'धिता दुष्िन-बिहीना मदुवामिनी हो ।' उदयोग्पुख्न चल के भातन से कोमित- 
मधुवामिती के साय थुभन द्‌हतपसन-परिहिता, परिमितकूपशा बुबती नारी की 
रहस्‍्यमणी गरंत हमारी वासना के भीतर एढू होकर ढूबी हुई कै इसीलिए. 
काम्म में उतती बालना के कूपायन में उन्हें हम ऐसे परविच्छिल रूप मं पते हैं। 
उदय पाठक भी ऐसे समधर्मा चित्र एक के बाद एक जितने देखेंगे, उनकी 
जाता में भी उतने ही स्पददन जाेंगे--उतना ही होगा उतके हृदय में: 
स्पोहरेक, भौर उनका काम्पास्वादत भी उतना हो साथंक होगा । 
बह जो उपमा के बाद उपमा, उत्योझा के बाद उसका, व्यकरिक के बाद 
व्यकिरेक का समावेश कर कवि ने सुल्दरी नारी की देह-सुरमा का परिचय देने 
को चेष्या की है, तब भी कवि को तृत्ति नहीं हुई--कवि कमी यह बातः नहीं 
कह सकता कि सुल्वरी मारी के दर्शन से उसके भनोराज्य में जो बासना की 
नारी-यूति जाग उठो दी, उसे बह कभी भी प्रकट कर छका है। कालिदास 
हीं कर सके--समग्र जवत्‌ के लकष-सक्ष कवि एकत्र होकर भी तहीं कर सके: 
इसीलिए धराज भी शत-सहल नवीन उपमाधों को सहायता ते चल रही है बह 
'एक ही बैष्टा--पत्तर की उस बासना की सारी को किसी भी तरह आभास- 
































उपला कालिवासस्य भर 


इंगित द्वारा बाहर प्रकट करने की चेष्टा। 

“रुबंश' मे देश पाते हैं, रामचत्द् के जन्म के बाद कशोदरी कोशल्या शिशु 
'रामचस्त को दाम्या के किनारे लिटाकर उनके बगल में सोयी हुई हैं। देखकर 
लगता है कि शरद-काल की औणा जाहमवी मानो सैकत के अ्रस्फुटित कमल- 
पी उपहार के साथ युणोभित हो रही हैं-- 

जस्यापतेन रमेश माता शातोबरी बभी। 

संकताम्भोजवलिता जाह्वीब गरत्कझा ॥ (१०६६) 

शरत्‌ की क्षीशा टेढी-मेढ़ी बहने वाली खोतस्थिनी के घुद सैकत में ईपतू- 

रक्ताभ प्रस्कृटित कमल-कली को देखकर कबि को जो धानन्‍्द मिला होगा, बह 
मतों सच्च/अूत रक्तिमाभ शिशु को छाती से लगाये सुक्न शा्पा में क्षीश- 
अिचिल भंगों बाली सोयी हुई मातृप्ृति के दर से उपलब्ध घातन्द का ही 
सहोदर है। सहृदय पाठकों के चित्त में भी यदि सजातीय वासना हो, तो परूपर 
सम्बद्ध दो चित्रों से वह वासना उद्रिकः होकर उसे रस-बारा से प्राप्तुत कर 
देती है। 

“दब मं भन्यत्र देख पाते हैं, थी रामचत्र सोता से कह रहे हैं: 

आरस्तार - लिक्त - क्षिति - बाष्ययोगात्‌ 

ससक्षिशोंद यत्र बिमिलत - कोझेः। 

खिडस्षमाना जवकन्‍्दलेस्ते 

बिवाह - श्रूमाकश - सोचनथीः ॥ (१३२६) 
'रर्षा के तववारिपात से पृथ्वी के गात्रसे भाष उठ रही है भौर पते दलों 
को उज़िल्ल कर भरस्शा वर्ण का नवीन कंदली-कूल विकलित हुमा है। पृथ्वी 
के गाव से इत्पित वाष्प-बू में झावृत अदरवर्ख नवदलभेदी कंदसी-पुष्पों को 
देखकर रामचत्् को समर भा रहे ये विवाह के यज्ञ-पम से प्स्शाभ सीता 
के कोमल पक्म-मेदी लोचन-पुपल ।'पृष्वी के वाण्म-धूम से भाहृत एवं ईपलू- 
किलिष्ट परस्शाभ कंदली>ष्पों में एक नवीन लावष्प, एक रहस्याहृत महिमा भा 
जई हूं; सीन मेष का सवतम वर्षणा--मों पृथ्वी के तृषित वक्ष में सवतम 
शीतल स्वर का संचार करने वाला है -- जो श्रावरा के घन-वर्षण की श्रथसूचना 
है--जिससे पस्वी के वक्ष में भायेगी निविड़ स्यामलता, चेत-खेत में लहलहायेगी 
'ूठन देती, तर-लताधों में सगे सवे फल-कूल; विवाह-श्म से भद्शावित प्म- 
डय के भीतर उन्मीलित सौता-चशुद्यय में इसी कोटि की पुरू धपू्व रहस्यमयी 
चना है--एक प्रकषित महिमा है; क्योंकि विवाह-पूम के पीले है प्रेमटरपित 














६ मा कालिवासस्प 


कुमारी-बीवन की एक नवतम तृप्ति, जो दाम्यत्य जोबन की फल-ुष्ध-योमित 
'परिशिति की धरपसूषना है। रामचन्द् के मन में ये दोतों हो हृ्य सम घलुभूति 
जाते हैं-इसीलिए एक से दूसरे का स्मरण हो भाता है। 








कालिदास की उपमाशों में प्रकृति 
श्र मनुष्य का लेकद्य 


श्रभी तक विदेचित कालिदास की उपमाप्ों पर ध्यान देने से हम एक 
बात देख सकेते--सत्रष्य के रूप घौर गुदा का बरशत करते समव कालिदास 
जहाँ तक हो सका है, प्रकृति के साथ उसकी तुलता कर उसे प्रकृति के 
तिकटबत्ती करने को बेष्टा की है। भर दूसरी भोर यह लक्ष्य कर सकते है 
कि प्रकृति के नदी-नद, पहाड़-बबंत, वन-उपयन, वृक्ष-खता, प्रकृति का बात 
करते समय कवि ने बेतन सुष्य के रूप-गुशा घोर जीवतः-ात्रा के सहश उतका 
वर्जन कर करके, जहाँ तक संभव हुसा है, प्रकृति को भी मनुष्य के निकटव्ती 
किया है। यह कालिदास के कबि-हौहल का एक बंशषिष्ट्य नहीं है--इसके 
ड्वारा उनके करि-पर्म का हो एक विरल बंश्षिष्ट्य सूचित होता है। कालिदास 
के काब्य पर समग्र भाव से विचार करने पर यह बात खूब स्पष्ट एवं प्रधान 
होकर दिल्ावी पढ़ती है कि कवि के मन में विए्व-यृष्टि के भीतर चिए- 
अचिद्‌ की मेद-देखा मानो कहीं भी र्वष्ट नहों है; इस सम्बन्ध में बे भानो 
बहुत कुछ सदयवाद के विश्वासी ये। वह मूल विश्वाल ही मानों नाना रुप 
मे प्रकट हुमा है उनकी उपमामों के भीतर मनुष्य भोर प्रकृति की घनिष्ठ 
अन्‍्तरंगता द्वारा । 'जुमारसम्भव में उमा-सह माता मेनका की छोमातिशयता 
को कालिदास ने एक ही उपणा द्वारा प्रकट किया है 

तथा. डुहिना.. चुवरां. खबर 

स्कुरद - ्रभामग्डलवा चकाते । 

किदृरभृमि - तंबमेध - शाब्दा- 

डुद्मिल्लया रत्न - झल्ताकदेब ॥ (१२४) 
लिसका ग्रभामष्छन्न चारों भोर स्कुरित हो रहा था, ऐसी कन्या के साय 
माता मेतका बंद्ो ही स्ोभित हो रही थीं, ज॑से शलोमित होती हूँ सवमेष- 
कब्दोपरान्त उड्धिल्ल रल्नाकुर के साथ विदृरणंलपभमि ।' 

'द्ुव॑त' में भगवाद नारायस के देह-औन्‍दर्य का वरान करते समय कवि. 












तु 'उपमा कालिदासस्य 





से कहा है--'लाराया ते भपते शरीर पर जो धंकुश घारण किया हैं, उसकी 
दीप्ति तरख सूर्य की तरह है; उनके प्रदुद्ध नेतहय मानों दो सच्च/अस्कुटित 
कमल हैं--इस तरह सवा में शरत्‌भात की कान्ति बिस्तीसों कर वे विराज- 
मात हैं 











अदुदपुभहततकाक्ष बालातपतिभांुकुय । 
किक ज्ञारदमिव प्रारम्भ-सुख-यक्शनस्‌ ॥ (१०६) 

पवॉल्लिखित नेक उपमाप्रों में हमने लक्ष्य किया है कि नारी-सौन्दर्य 

का वर्शैन करते समय कालिदास मे किस तरह उसे विश्वयकृति के विभि 

फ-गुसा से युक्त कर उसका वर्णात किया है। दूसरी झोर फिर देख सकते हैं 

कि प्रकृति का बरणंन करते समय किस्न तरह कवि ते उसे नारी-सौन्दर्य को 

या में हरा किया है। इसीलिए वेजवती नदी की चंचल ऊरियों को उन्होंने 








काम सुलमिव' देखा है (यूनेष २४)। इसके बाद सिविस्ध्या नदी, जो 
सेघ की अराविती की तरह हूं: 
कोजिक्षोभस्तनितविह॒पभेरििका ोगुसाया: 
संलर्फलयाः स्खलितसुभर्ण दक्षितावतंनानेः 
(बूबंगेष २४) 


“हरपक्षोम के द्वारा चंचल विहगगएा ही जिसके कांचीदाम हैं-जल का 
अावतत हो जिसकी नाभि है--एवं इन सबके हारा ही जो हाव-भाव से मेष को 
धाकृष्ट करने की चेष्टा करेरी । हाज-भाव के द्वारा प्रशक-अकाहान के लिए 
पुल होने पर भी यह निविसषया मेघ के विरह में विरहिसी है-- 


(इुकंगेष २६) 
“बिकिल्या का जलप्रवाह एक वेशी को तरह कृश हो गया है; तीरवर्ती 
जूक के जीर्स पत्रों के समूह द्वारा उसने पाष्यूाया धारस की हैँ --ये सब 
उसके विरह के चित्न हैं। इसके बाद ही हे शित्रा तदो ; उस शिक्ना नदी से 
अवाहित होने वाला पवन प्राय॑ता-चाहुकार प्रियतम की तरह है-शिक्ना- 
जात: प्रयतम इब प्रार्चनाबाहुकार:'; उसके इस प्ाना-चाटुकारत्य को बरन 
में देखते हैं: 





ोषीुबंद पुलरकल कूजित॑ रारसानां 
अल्यूषेद॒ स्कुडितकमलासोब-सेत्रोकषायः ॥ (वही ३१) 
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उपसा कालिदासस्य ड् 


हद पवन प्ल्यष में सारमों के मधुर, भस्फुट, मनोहर रब को विस्तार कर 
'दुई प्रस्कुटित वध की सुगग्षि बतकर बहता है। उसके बाद देख पाते हैं, पीरा 
माधिका गंभीरा नदी की छवि । यक्ष मेष से कहता है--'इस पंभीरा नदी के 
विमल जल के प्रसन्‍ल चित्र मं ठुु छावा-झुप प्रहरा कर प्रवेश करना; उसके 
जुमुदबवल चढुल झफरी के उद्ध्तन-रुपी हस्टिपात को ब्यर्थ करना तुम्हारे 
लिए किसी भी तरह उचित न होगा 
गम्मीरायाः पयसि सरितस्थेतसोब प्रसम्ते 
जायात्माउपि प्रकृतियुभगों लप्पते ते प्रवेशय। 
तस्मादस्याः कुमुणिशदाबयहंसि रब न घेरा न्‍ 
सोषीकत. चढुलशफरोह्तनपरेलितानि ॥ (बही ४०) 
उस गंभीरा नाविका का नौस सलिल हो है नील तरल बस, बेतस-शाला 
से युक्त होने के कारण बह हटा हुसा सा नील बद्नन मानो किचित्‌ करपूत वस्त्र 
की तरह प्रतीत होगा--धोर बह नौल वसन हट जाने से मुक्त उसका पुलिन- 
पी जन देश 
तस्वा किचित्‌ करपृतमिव प्रप्तवानोरज्षारू 
लय नोल॑ सलिलबसन प्ुकतरोघोनितम्ब्य । इत्यादि, 
(ही ४१) 
कलाश पहंत-स्थित प्लडापुरी का-गरन करते. हुए कवि ते 'मेबूत' में 
का है: 








उस्योत्मंगेप्रसषित इन झस्तगंगाहुकूला 
जे खबं हष्दूवा न पुनरलकां शास्यसे कामचारिव्‌। 

(बह ६३) 
कला पंत की गोद में सुल्दरी परलकापुरी मानो अरायी को गोद मेँ प्रासम- 
अमिता प्रशचिनी हैं; श्रौर उस पहाड़ की छाती में प्तकापुरी को बेर कर 
ेड़ी-बेढ़ी हो जो तुषार-घबल गंगा प्रवाहित हो रही है, वह मानों उस पा 
िनी का विगलित हुइल-बस्त है--'सस्तयंगादुइलाम' ! 

“हलुम॑झ्धार' में शरर-बर्णात के ध्न्तगंत देख पाते हैं 





सर्द प्रयान्ति सदा: प्र इवाहय ॥ (३) 


्ू उपभा कालिदासस्य 


रत काल की नदी सदालसा मन्यर-गामिनी नारी हैं। चंचल, मनोहर, 
सवेठ झफरीसमूह मानो उसका स्वेत कचीदाम है--उभय इूलों की स्वेत हंस- 
आला मानों कब्ट-हार हैं--धौर विशाल पृलिन-देश मानो उसका नितम्ब है । 
विक्रमोब॑शी' में भी देख पाते है 
तरंग भंगा कुमितविहण - श्रेसिरशना 
'िक॑नती फेने बसनमिव संरम्भशिचिलयू। 
अधाबिडध वाति स्खलितसमिसत्थाय बहुशो 
जदोभाबेनेयं अबमसहना सा परिशता ॥ (४७३) 
डा मानिती प्रियतमा भ्राज मानो इस नदी का रूप धारश कर चली 
था रही है--'तरंगमाला मानों उसके अ-मंव हैं, चंचल विह॒स-प्रेसी उसका 
कांचीदाम है। इधर-उधर विशिष्त फेत-पुज मानो उस क्ोष-कंपितांगी के स्ख- 
िवमय बस्तर हैं; इसीलिए मानो पते हाथों से उन्‍हें गिरने से रोक रही है। 
बह अतिहिता नदी मानों घपने प्रियतम के पथ पर उच्छल वेग से कड़ा 
विपध्भुमती स्त्री की भाँति ही सबेग चली जा रही हू ।/ 
बा में कालिदास ने प्र्टासिका के ऊपर से दीख प़ने वाली स्वरामि- 
चकरबाक-मिटनन-हचित टेढ़ी-मेढ़ी यमुना का वहन भूमि की स्वरां-जचित एसा- 
दित बेशी की तरह किया है 
सत्र सोषणतः पश्यत्‌ यमुना चलबाकिनीस। 
हेसमक्तिमहों जूपेः परवेखोभिय विश्रिवे॥ (१३: 
'विकमोरशीय नाहक में देखते हैं राजा 'सेलरमोप॑ स्ाइलं' घर्चाद्‌ इत्रोप 
चाल के खाद बुक्त प्रचिरोदुगठ दूर्बादल को शिया का 'बुकोदरह्याम स्तना- 
चुरूम' (४३४) समझ बैठते हैं। 
ऋदुबहार' मं, र्षाटु में पृथ्वी का बरान करते हुए कवि से कहा है: 
अभिम्न - बैदूरष - निर्भ - स्लुसांकुरः 
कमाजिता प्रोत्षित - कल्दखोगलेः + 
छिभाति. बुक्लेतर * रेह्वचूिता 
अरॉग्लेब क्षति - रिखणोपक ॥ (श) 
दलित बैदूवंमरित की तरह ब्यामल दृरांकुरों, तवोद्गत कंदली-पत्रों एवं (वर्षा 
कालजात) इसपोप घास (पषषवा इन्रगोष कीट) से समादृत होकर भपुक्त- 
'रललपूथिता वरांगना की तरह क्िति सुधोगित हो रही है।' 
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उपसा कालिदासस्य डर 


जर्षा की धाविललसोत-समृद्धा चंचला नदी के वरुंत मे देखते हैं: 

लिपातवस्य:... परितस्तयुमाद्‌ 

अबूडबेगें:.. सलिलेरतिर्सल: । 

किलया. कुदुष्छा इब जातबि्रमा: 

अथास्ति सदसत्वरित पयोनिषिण्‌ ॥ (७) 
“'निमंशष अ्रवृड़ेग सलिल-सपूह के द्वारा उभय तीरवर्ती तटनतस्वूल्द को निपा- 
जलित कर नदियाँ चुदृष्टा स्त्रियों को तरह जात-बिज्रमा होकर सिप्रता से समुद 
की भोर प्रधावित हो रही हैं।' 

वर्षा में बनान्त के वर में देखते हैं, तवीन अल-वरात से बनान्त का 

मस्त ताप दूर हो गया है--“िसले हुए कूलों से लदे कदम्ब नृक्षों के द्वारा उसके 
आनत्द की प्रवूे प्रभिव्यक्ति हो रही है--चारों धोर के वृक्षों की झासाएँ 
पवन के द्वारा भान्दोलित हो रही हैं; मानों वह बनान्त का पातत्दन्‍बूत्य है 
भर केसकी-पुष्प के सूचीवद्‌ किजल्क के दारा बनाल्त की हंसी ध्राज फूट 
पक कई 5 











अबसलिलमियेक्दिल्लतापो बनान्तः ॥ (२३) 
बर्षा के बीत जाने पर शरद्‌-वधू का श्रागमत होता है--चह मानो चब- 
जद है। 'काशांयुक उसका वरिषान है ; विकसित पद्म की तरह मनोज उसका. 
खुझड़ा हैं, उल्लासमस हूंसों के धानन्दरव की तरह उसका रम्थ बरूपुरनाद है। 
आपकव शालिपात्य के कारण वह खबिटा है; ऐसा ही है 
कआर्‌द्‌ का सबवधू-बेहा' 








'काशाशुका जिकच-पक्य-मतोख-बकत्ा 
सोन्‍्माद - हंसरव-तूपुर-जावरम्या । 
सआापकव-शालिएचिरा ततुतात्रयध्टि: 
आप्ला करस्नवबघूरिब कूपरम्या ॥ (१) 

कस प्रहं में यह उल्लेखनीय है कि कासिदास ने दो उच्च कूसों के 
अच्य प्रवाहित नदी की तुलना नारी के कष्ठ में सुधोभित मुक्तामाला के साथ 
स्पान-स्थान पर को हैं। 'मेषदूत' में च्ं्वती के बरुँन में देखते हैं: 

>हक गुस्तागुखमिव झुंवः स्कृससष्येद्मीलग्‌ (४६) । रकुबंश में मन्दाकिनी 
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डर ऊपना कालिदासस्य 


के वात में कहा पया हैं 


| 
(; 


॥| 


जाति 
कष्ठगर्तेंव ॥ (१३४६) 

'दबंत के उपकष्ठ में तदी की धारा का गुकतवली के रुप में वरैत करे 
की एक विशेष सार्पकता हैं। दो पर्वत-शिख्तरों के साथ नारी के स्ततों की 
पा से मिलकर नदी की वह गुक्तामाला की उपणा पूणंता क्रष्त करती 
है। इसीलिए तारी के वक्ष में हार के साथ दो खिखरों को स्पर्श करने वाली 
मंदी की उपमा भी स्वाभाविक रूप से ही धाती है। कालिदास की उपमा में 
इसका भाभास भी है ; जैशे--/ऋतुसंहार' के प्रीष्म-वर्शात में : 

पयोधराइचर्दलपंक « चकिता- 
खुशार पोराष्ति - हास्पोकराः । (९) 


१६ 








कालिदास की उपसां में प्रानुपातिक 
सम्बन्ध 


इसने पहले ही देखा है कि हमारी स्थृतति में भी गम्भीरता के स्तर हैं; 
हमारी सब ही उपमाएँ बाहूता के प्रतल तल में दबी हुई हैं, यह बात नहीं 
कही जा शकती । बहुत बार उपनाएँ हमारी साधारण र्पृति के भी शा 
सकती हैं । हमने देखा है कि समजातीय वस्तुष्रों को मत के भीतर विधृत कर 
रखने की हमारे भत की एक क्षमता हूँ; फिर हमारी चित्ततृत्ति के भीतर 
ऐसा भी एक धर्म है जिसके फलस्वरूप एक बल्तु की धतुभृति पपने हे युक्त 
ल्वाब्व घहुशृतियों को भी अत में अगा शकती है--इसी को स्पर्श कहे हैं। 
अहिरसयषों की धतुपभत्ियों के लिए, जो बस्तु-साहरय के द्वारा ही कत में विधृत 
रहती हैं--ऐसी बात तहीं कही जा सकती ; कार्य-कारण, प्रंग-प्ंगी, बेष- 
पी प्रशृति रूपों में भी वस्तुप्रों का जो पारस्परिक सम्बन्ध है, उस यूत्र ते 
भी वस्तु की धतुमरति बहुत बार हमारे मत में एक होकर रहती है। दस्तुपों 
का यह सेषोक्त सम्बन्ध ही प्रधीन्‍्तरत्थात प्रभृति प्रलंकारों की सृष्टि 
कसा हैं। 

'देहगत सताहश्य को छोड़कर गुणा-कर्म-साहएय द्वारा जब वस्तुपों का सम्बन्ध 
हसाएे मत के भीतर युक्त रहा है, तब सब ही उनके भीतर पृ अकार 
का उपमात-सम्यन्ध (७७७४०॥ ० ७0७०६) रहता हैं। दो वस्तुप्रों के गुण 
था कर्में ऋब पमजातीय होते हैं, तभी झूपपत सभः्त बंशाहव के बागजूद 
मन के भीतर वे एकत्र भ्रधित हो रहते हैं। इसीलिए प्राल॑कारिक्ों ने उपमात 
एवं उपमेय में जो स्ाहह्य की मात कही" है; उसका नाम दिया है साधम्पे था 
सामान्य युरा । 'कुमारसम्भव' में कालिदास ने कहा है : 

तां हंंसमालाः. शरदीब गंगा 
महौ्ाब. नक्तमिबात्ममासः । 
स्थिरोपदेशा . * भुपवेशकाले 
अपेदिरे प्राक्तत - जन्म - विद्या: ॥ (१३०) 


डर पमा कालिदासस्य 


'जैसे शरतकाल की गंगा में हंसमाला ऋपने-प्ाप उड़ ब्राती हैं--रजनी 
को महौषधि से दीप्ति जे स्वतः प्रकाशित होती है, बसे हो प्रात जन्म की 
'िचचा उपदेश के समय मेधाबिनी उमा को प्राप्त हुई।' वहाँ यदि हम उपभा 
का विह्लेष करें, तो देश पायेंगे कि इन सब चित्रों के भीतर एक झतुपात- 
सम्बन्ध के कारण ही योगबूत्र बता हरपा है। इस सम्बन्ध का हम इस तरह 
विस्लेषरश कर पकते हैं: शरत्‌ की तदी के लिए जैसी हंसमाला है, रजनी की 
महौषधि के लिए जंसी स्वयं प्रकास-स्योति है, उपदेश-काल में मेधाविनी उमा के 
किए प्राक्‍तन बन्प की विद्या की स्वतफृति भी बेशी ही हैं। शारहगंगा 
के साथ हंसभासा का जो सम्बन्ध है, मेधाविनी उमा के शाप प्राक्‍्तन विद्या 
का ठीक बहीं सम्बन्ध हैं। गछित की भाषा में हस इसे एक तरह का शरातुपा> 
लिक स्वस्थ कह शको हैं एवं गशित के शत में इसको इस तरह लिख 
बे हैं-- 

करत की गा : हंतभाला 5; उपदेश काल में श्विरोपदेणा 

'रुणभी की महौषधधि: घाश्मभास... उमा: पराकान-जत्म-वि्या 

हाँ उपना की शा्कता परधानत: इस प्ातुपातिक सम्यत्प के ऊपर ही निर्भर 
करेगी । यह सम्बन्व जितना विरासत, जितना सुष्ट्ठ, जितना सरवा-पुल्वर होगा, 
हपसा भी उतनी ही गुल्दर होगी। अपर के उदाहरण में देखते है--शारद्‌ की 
कंपा में हंक्माला के जज़कर धाने का अंसे प्राकृतिक नियम है, राति में 
स्रोषधि का प्रर्कन भी जैसे स्वतः-्कू है, मेधाबिन्री उमा के वित्त में 
आक्तल विदा भी वंश ही षवत:कर्त है। यहाँ प्राकृतिक विधान में यह स्वतः 
कृति ही धाजुपातिक हम्बत्ध है। उमा के चित्त में प्रवतन वि की स्वतः- 
स्यृति, झरत्‌ की गंणा में इंसमाला के प्रागमत एवं रजनी की शौषधि में भारम- 
जआास की तरह ही धति शुष्क कप से प्रकाशित हुई है, इसीलिए उपना सार्थक 
है। यहाँ भौर भी देख पाते हैं कि इस शरातुपातिक सम्बन्ध के प्रतिरिक्त भी 
शरद की गंगा के साथ तत्बी उमा का, एवं शुभ हुंसमाला तथा घ्ौषधि की 
स्वयंदीस्ति के साध शुप्रोज््णण विद्या का एक चुकुमार साहस्य है--इस साहर्य- 
साधु एव घालुपातिक बस्वनथ की सुषटुता ने ही समग्र उपना को सार्थक महिमा 
खदान की हैं। 

इस धानुपातिक सम्बन्ध का परत साधाररा उपमा के भीतर भी छिपा 
रहता हूँ । 'रषवंध्न' में राजकुमार भज की वर्ना में देखते हैं--क्षत्रिय राज- 
हमार भज आय संस्कारों के संस्कृत होकर तेजस्विता में ौर भी दुड्ंपे 
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हो उठा है, क्योंकि आजोेज के बाय ब्राह्मण तेज का मिशन ठौक जैसे शर्त 
के साथ पवन का मिलन है: 
श बच्नूब दुतसदः बरे- 
ुंकशाशयबंधिदा कृतकिय:। 
'पबनाण्तिसमाणमों हाथ 
हित बहा यदस्त्तोजसा ॥ (ढा४)। 
महा भी इस कथन को गशित की पढ़ति से स्पष्ट रूप से एस तरह उप- 
स्थापित किया जा सकता है 
सरकतेज वा क्षापतेज : ब्रहमम्वतेज : ! शन्ति : वबन-हस' बरातुषातिक 
सभ्यस्ष में पृष्ठ का माहारम्य जहां मड़ा हो जाता है, वहीं "्वतिरेक', 'प्रधिका- 
्क-बैविष्ट्य प्रभृति प्रकार होते हैं। 'कुमारम्भव/ में ही देख पाते हैं 
'िषाह ऐ पूर्व पुरन्‍तारियाँ उमा के गौरवधूण भंगों में घुक्त पुर का लेपन 
कर उन्होंने गोरोचना हारा पत्रांकित कर देती हैं। उमा की देह में गोरो- 
ता के उत् पत्रॉकन के सम्मुख सवेत सेकत-राकि में प्रवाहिता चक्रवाल- 
ओभिता एंपा के लावन्य ने भी हार मात ली बी! : 
ि्पसतपुक्लापुए.. अरूण 
मोरीचना - पत्रविभक्तमस्‍्था:। 
हा अकरबाकॉकित « सैकतावा 
'रिजलोतल: कान्तिसतीत्य तसथी ॥ (७१४) 
यहाँ देशते हैं कि गोरोचता के प्रांकन ते युक्त गौरी के धुक्ल परणुरू 
आधित भंणों घौर चकषबाकपुक्त गंधा के बयेत सैकत में भी कवि ने कुछ वार्षक्त 
सूरत किया है--''घनीत्य तसवों । 
कालिदास की उपमा का चमत्कारित्य एस धरावुपातिक सम्बत्ष के निषुणा 
सस्यापत में है। रूप के साहसय द्वारा धुशा-रमे के इए धातुपातिक सस्कथ के 
'सिषुणा संस्‍्यापत दाया बक्‍्तब्थ विषय मानों मधुर से मधुरतर, ग्थौर के 
अम्भौरतर हो उठता है। वस्तु के साथ कतु के, था पटता के साथ घटना के 
म्बन्ध में बहुत बार ऐसी एक चास्ता रहती है कि उसको इसी प्रकार के 
'अनेक-विष धावुपातिक सम्बन्यों में डाले बिना हम लोग धच्ची तरह समभः 
हीं पाते । उम्रा जब महादेव के द्वारा अर्याक्यात होते पर, मर्माहत हो घर 
खौटी जा रही थीं, तब पिता हिमालय ने भार पुत्री को छाती से लगा 
किया: 
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सपदि घुकुलिताकों रानपरमभभीत्या 

हितरमबुकस्पयासक्रिरदाय दोम्याम्‌ 

दुर्ल इए विजञत्‌ पट्चिनों बत्तला्ता 

अतिषथणतिरासीद वेगदोरघीहतांगः॥ (३७६) 
“हिमालय मे हणाद भाकर दोनों, हुणाएँ फंकाकर रहद-कोपानल के भय से 
तिभीशितनयता घतुकम्पायोध्या कन्या को उठा लिया; एवं, जिस तरह सुरणण 
लतलप्त तसिनी को लेकर चलता है, उसी तरह दी पद'बिज्ेप करते हुए 
देह विसयृत कर परवान किया ।' नगाविराण , हिमाअप के दोनों हाथों में ढणा 
शान घुरणज के दांतों में लिएटी कमलिती हो ! इस धातुपातिक सम्बंध में 
सुशपुर कमगीयता है। ककर-डेह, धरसर-बर्सा बिराद्‌ हाथी के दांतों में जैसे-- 
चोटी-सो कोमल कमलिनी शोभा पाती है, हिसालय के प्रृसर ऊबड़-साबड़ 
'विरद दक में कोमालांगी तन्‍वी उमा वैसी ही गुशोभित हो रही थीं। केबल 
वही नहौं-बलबाद्‌ बिराद्‌ साथी की जिस शूंड़ के धाषात ते बड़े वृक्ष भी 
तार में दुट जाते हैं, समस्त बन्य पशु जिसके मय से भीत-जस्त रहते हैं, उसी 
औषर, बलवात्‌ हाथी की ्र]तर, कर्ंश देह के भीतर ऐेता कोमल स्नेह छिपा 
है जिस सतह के वरवत्ती हो बह प्रतिशाय कोमल कमलिनी को इतने बल 
'एं परे हे पपनी शूंक़ से उठाता है कि जिससे एक कोमल वंशुडी में भी करा- 
का धराषाह त लगे, विराद हिमालय के वक्ष में उमा भी हौक उसी तरह है। 
जो बिराद हिमालय क्ष“भर में कितने ही जतपढों को मिश्चिज्ञ कर दे सकता 
ै--दावालि के कितनी ही बनर्थति, कितने हौ जीव-जन्तु स्व कर दे सकता 
है-भीषस जल-ावन कर शकता है, कितने तद-वदियों का प्रवाह बन्द कर 
दे सकता है, उसकी छाती में पितृ-रनेह की कर्णा कितनी मधुर है! 

“रब मं देख पाते है-स्वयंबर-शा में प्रतिहारिणी युनत्दा राजकत्था 

एडडमती को एक राजा के बाद दूसरे राजा के पास ते जा रही है। कबि ते 
कहा हैः 





'बर्भान्तरं॑मानस-राजहंसौम्‌ ॥ (६२६)... 
ेजधारिज्री प्रतिहारिशी राजकन्या को एक राजा के निकट से दूसरे रोज 
के निकट ऐसे ले जा रही थी, जंसे समीरणोत्पित तरंगलेखा राजहंशी को एक 











अपना कालिदासस्य श्छ 


कमल से दूसरे कमल के पाक ले जातो है ।--उपना का विस्शेषण करने 
'बर अवम सा्कता यह शाठ होती है कि इसका धालुपातिक सम्बन्ध हान्‍्त 
हुष है! 
अतिहारिणी द्वारा राजकल्या को एक राजा के बाद दूसरे राजा के निकट 
असर करना बंसा ही सणता है, जैसे समीर के गृह वेग से उश्चित तरंग के 
'इवत्‌-पौ्योलत हारा मानस-विहवारिणी मराली को एक कमल ऐ दूधरे कमल 
के निकट पहुँचा देता। किर राजघुता इन्ुती यहां भानत-राजहंतिका है! 
बह मानो राज्थवरण के मानव के नवतम प्रतायाकांकषा-हमी जल में राजहंसी 
हो तरह ही बंकिम भंतिषा हे ईपत्‌ लास्पपूरंक विचरणा कर रही है। धानस- 
जला के करा-रो चांचप्य हे ही बह इधर से उधर भा सकती है। प्युहित 
जवबौषन बाले एक-एक राजजुमार मानों एक-एक प्रत्युित पदुम हैं घौर 
अतिदारिणी भी यहाँ सभीरणोश्वित तरंलेणा ही है! बह हलीजनोचित 
सास, शौतृहल घोर ईपत्‌ शास्यपूबंक चल रही है, इवीलिए पभीरणोत्षित 
तरपवेशा है। यह धातुपातिक सम्बन्ध, प्रदेक वस्तु का यह पुणा-कर्म एवं 
कप का शाहर्य, इन रबके एकपीकररा ते एक रमशीय रपघ्वति की खधि 
होणी है। 
शऔ रामचत्त जब शीता का पुतषदधाए कर संका से अ्रोध्या सौटे, तब समर 

सोष्या तगरी धालत्दोशशव हे भर छठी । तब-- 

आ्ाद - कालापुर - ब्रूगरानि- 

स्तस्‍थाः पुरे बापुकत शिलला। 

नास्िवृतेत.. रफ्समैन-- 

वक्ता स्वयं बेशिरिशवभाले ॥ (१४१९) 
पा परयोध्यापरी के प्राादों ते उत्पित कृष्श भरगुष की प्रमरासि बायुवेग के 
)िलल हो जाती थी ; लगता था कि बत के प्र्यार्तत कर रूम राम मै 
सानो रवयं धोष्यायुनदरी की काल-बेशी युक्त कर दी है।' राजभोष्या राज- 
नगरी के शाद राजा का सम्व्थ कान्‍्तासब्मित होता है। रामच्द के चुदी्ष 
'ौदह वर्षों के लिए बनवास ग्रहुश करने पर इस तुदीर्ष विरहकाल में धयो- 
ध्यानगरी में कोई घ्रानदोत्सव नही हुसा ; भरत संन्‍यासी, सतृष्त स्यावी घोर: 
मगर ध्रवोध्या नगरी भी मानों रामचतर की प्रीका में पतंकबेशी तपस्थिती ! 
आज मानो रामचन्द ने लौटकर धपने हाथों ते उस दबेतसौषयसना परतंकरेणी 
अवोष्णा के धरुर-युरभित कालकेशदाम को मुस्त कर दिया है ! 
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सीता के बनवाली शिदयु पृ्ढय, कुश एवं लब, ने महू्ति वाल्मीकि के साथ 
साजसाभा में भाकर बीस पर रामायरा का गान भारम्भ किया ; कोसल-कब्ठ 
शिशु के संगीत के कष्शा माधुपे से समस्त राजसभा सजल-तयन हो स्तब्ब 
रह गई । कवि की भाषा में 

तब्गोतभबसंकापा संशय गुलो वभो। 

'हिसतिष्यक्िनो प्रातनितिब बतस्वली ॥ (१४६६) 
>पुमपुए बालकष्ठ ते बह कण भधुर संगत बुतकर समाहित निल्यलद 
रद शभा धरभुपुण्षी हो गई, मानो वह शिक्षिर-स्लिग्प शिवा प्रभात की 
अर्तम्ध बतत्थली हो !' संसद के वे धांसू मानो संीत-शवरा द्वारा युषपद्‌ 
असम माएुर्ष एवं करणा से विशलित चित्त को निस्तब्य भाषा हों, ऐसी 
ही एक धत्यकत करा एवं मापु्य की ही भापा है प्रभात-बतस्वली के गान मे 
स्वच्छ शीतल शिक्षिर-किशय | धमाहित मिल्पलद संसद जैसे प्रभात की निर्वात 
असली है! 

कालिदास की प्रायः प्र्येक उपणा की विशेषता यही है कि उसके भीतर 
'दुक प्राइवपंजनक र्थिति-यापकता का पुरा है। उसे दादें बादें, अपर-जीचे 
जितना भी खींचा जाये, बह उतना ही बढ़ती है, हा हुट नहीं जाती; घोर 
ड़ देने पर फिर घाकर संकुचित होतो है एक चित्र के कप में । उपभाधों में 
और एक धापात-आापुर्व शर्ध का अमत्कारित्य है, वैसे हो इनमें परत्यधिक 
सम्भावना भी गणित है। उस गभित सम्भावता का घरफुट प्राभास स्पष्ट घर्य 
को भौर भी गम्भीरता, भौर भी रहस्य, प्रदात करता है। 'किचित्परिशुणाधेये/ 
महादेव की तुस्‍ता कालिदास ने जहां 'पक्ौदयारम्भ इवाम्बुराशि:' के साथ की 
है, वहाँ मह स्पष्ट हो उठा है कि महादेव के योग-समाहित चित्त में समुद्र-यक्ष 
का ईपत्‌ चाचत्य है; किल्तु सु के साध महादेव को इस तुलता के भीतर 
और भी बहुत-सी बालें गत हैं। महादेव का चित्त ऐसा बिराद्‌ है कि सम 
अ्ष की तरह जंसे बह ईपद्‌ उद्देलित हो सकता है, बैसे शमुद की तरह ही 
औषरा रौड़ मूत्ति भी धारण कर सकता है। महादेव के विशुम्ध चित के उस 
पुषञसम अचष्दाघात से भी क्षरा-भर में समग्र सष्टि चस्त हो उठ सकती है। 
इस गभित सम्भावना की पृष्ठभूमि में ही महादेव के चिस की ईपत्‌ उद्ेलता 
यहाँ इतनी सार्यक हो उठी है। कासिदास ने जहाँ भाससलप्रसवा युदक्षिणा को 
परभात-कत्पा शकिनेव श्वरी' कहा है, वहां वे केवल प्रभात-कत्पा बार्बरी 
की पाण्टुता के साथ गभिरी युदक्षिणा की पाण्पुता की ही तुलता करते हैं; ऐसा 
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नहीं है। उस प्रभात-कल्पा श्री के भीतर विस्व-वज्ज्जतकारी प्रभात-सूपे का 
सन्त उदय जंसे गजित रहकर प्रभात-कत्पा रावरी की वाष्युहा को ही एक 
िराद महिमा प्रदान करता है । युदक्षिणा की पाप्टुरता के भीतर भी छिपी है 
उस धासतल-मातृत्व की सहिमा । शकुन्तला को जहाँ धताप्रात पुष्प, प्किल 
किसलण, घताविद्ध राल, घतास्वादित रस-मधु कहा गया है, वहाँ पाकुन्तला का 
पर्मृष्ट, प्परिभुक्त कुमारीत्व ही युल्वरतापूवंक प्रकट हुपा है, ऐसा नहीं है-- 
उसके पीछे जाग उठा है कुमारी बाजुन्तता का प्रनव्ध भोग-योग्यत्य; उस 
भय भी बह विश्व की कामता की वस्तु है। कालिदास को आयः प्रत्येक उपणा 
क भीतर इसी प्रकार का स्थिति-स्यापकता गुण निहित है। पर्यन्‍्त छोटी- 
चोटी उपमाों के भीतर भी यह जो एक प्रन्‍्छल सहिभा है, यह भो कुछ 
कहने के भीतर कुछ घोर धतकही बात है, पाठक के जि को सहज ही पाकृष्ट 
कर केती है। 


कालिदास की उपमाशओरों में प्रौचित्य 


कालिदास की उपसाधों के एस स्थितिस्थापकता-पुण के विशेशन-प्रसंण में 
हीं कालिदाप की उपभाधों का घौचित्य भी लकणौय है। देशेकाल-पातर के 
समस्त ध्रवस्‍यानों के धनुकूप रोक के श्प-बद मं धर्व भर देते में कालिदास 
अशितीय हैं। हमने कालिदास के जिन रोकों पर ऊपर विचार किया है, 
कहें से प्रायः प्रहक मं देश-कालपात्र का निषरुण समावेश देखा जा सकता है। 

ल्कत भालंकारिकों में एक दल प्रौषित्पवादियों का भी है। उतका कपत 
है कि दाकय का ध्ौषित्य, पर्यात्‌ देश-काल-पात प्रभूति सभी ह्टियों ते बिचार 
कर वाक्य का जो हुष्युतम प्रयोग है, वही है काब्य का काव्यरव । वाक्य के इस 
प्रौषित्य के भीतर ही थे को एक धनत्यताधारत रमशीयता काते हैं; वही है 
कार्य की आ्राश-अस्तु । वह सत पूरातः पहणीय न होते पर भी इसमें विचार 
करने योग्य दधेष्ट तत्व हैं। सब हृष्टियों ते विचार करने पर जो दचित बोध 
होता है, मन में उस धौषित्य-बोष एवं संगति या सुषभा-बोष के साथ सीन्‍्दर्य- 
ओष का एक निपूढ़ संयोत है; क्‍योंकि हौसदर्द-ओोष के पूल में भी संगति वा 
दुषमा ही रहती है। इस प्रौषित्यवाद के धतुसाए विचार करने पर कालिदास 
की उपभाएँ उतके काब्य में कितनी प्रधान हो उठी हैं, यह स्पष्ट समभा जा 
शक्ता है। 

'कुश्तथा/ वाटक मे देख पाते हैं, सह कथथ ध्राधम लौटकर घाकाशवाणी 
डरा दुष्पतत एवं शु्तला की समस्त प्रेम-कपा जान गए । ज्रिवम्दा के मुंह से हमें 
पता चलता है कि महवि कष्ब ने धकुस्तला को धपनी गोद में बैठाकर कहा-- 
''पृराउसिदविद्विसों नि जजमातास्त पावए धाहुए पढ़िशा ---अर्थात्‌ 'बकीय प्र 
हे भ्ाजुसितरष्टि याज्िक की भी पूताहुति श्र में ही पढ़ी है।' घराथम- 
'पालिता प्राशमक्या होने पर भी बजुन्तला ने धपने योग्य स्वामी ही प्राप्त 
किया है । यहाँ कालिदास तवमालिका एवं सहकार के मिलत-हस्प को तो 
नहीं श्ावे-पाश्रमपालिता शुल्तला यहाँ प्रमाकुलित-हषष्टि याजिक की 
'इताहृति है भौर राजा दुष्पत्त हैं यज्ञीय भस्ति। यही कालिदात का निषुण 








००655 न 23006: : _.««२८/४:६ ८28 


००. 


40023. :&* 


उपणा कालिदासस्व दह 


माजा-ज्ञन है--यह्दी हैं जलका देशकाल-पातर का छटूट विचार । यहाँ वक्ता 
हैं मह॒दि कब, स्थान है तपोबन ; इलोलिए यहाँ शकुत्तला एवं दुष्य्त मजञ 
की हि एवं श्रम्ति से भिन्न झौर क्‍या हो सकते ये ? देश-काल-यात्र को इस 
निविड़ सगति ढ़ारा ही वक्तम्य इतना मधुर हो उठता है। 

'देबतालआा' तयादिराज हिमालय को भी उसा के सम्बन्ध में देपी ही 
उक्ति देख पाते 





ते कशानोन हि। सबूत 
अहूंब्ति तेआस्वपराश्ति हष्पद्‌ ॥ (११४१) 
“सरकबूत हणि कभी भी भ्र्ि के सिरिकत धष्व किसी तेजोब वस्तु में 
'िक्षिप्त कहीं हो शकती /' उमा भी कच्ची तप्ह अहादेष के छतिरिक्त धन्य 
किसी के निकट अिता रहीं हो सकती । सहति कम्व जहा पिता है, वहाँ उनकी 
अक्ति के भीतर के पुनः विदृल्व भरा पड़ रहा है । शहुस्तला को धार्या गौतमी 
एवं ऋषिशस के साथ पतिवृह भेजते समय भ्यवित कब्व कह उठे--फरेह- 
अदृत्ति ठीक देसी ही होती हैः फिर भी घाज कु ला को भेजकर मैंगे जैसे 
पुल: स्वासथयलाभ रिया है; क्योंकि कुमारों कन्या जैसे पिता के निकट दूसरे 
का रखा हुघा धन है; अब तक उसे अर्यपित तहीं किया जावे, तब शक मानो 
स्वस्ति नहीं मिलती; उसी पर्यस्त घन शडुश्तला को धाज पहिएृह भेज मैं भी 
िश्चिल्त एवं निस्देग हूघा ।' 
अरबों हि. काया परढोब एक 
काकश संत... परिष्हीहु:। 
जआातो माय विश्वरः पका 
अत्यचितत्यास.. इबान्वरात्वा ॥ 
'मौतमी एव था हू प्व अडृछि ऋषियों के राय शकुमतत्रा जब दुष्यस्द की 
ाजपाभा में उपस्थित हुई, तब काजू रख ने राजा दुष्पत्त से कहा वा: 
व्वभहंतां आ्राघहरः स्कृतोसि के 
अहुल्तला सूलिमती था सरिकिया। 
यु जंसे बढ़ाई भौर लोकमाज में भ्रन्रष्य हो, हमारी बडुन्तवा भी 
डक बंसी ही मृतिमती सत्िया है।' श्र रब ने यह बात नहीं कही--हे 
राजद ! तुम जं ते सुषतुर मधुकर हो, हमारी शद्ड्तला भी बँसे ही मधुपूर्र 
अनाप्रात पुष्प हूँ ।” यौबनोस्यक्त राज्य दुष्फ्ठ के निसट ओ बजुन्तवा एक 
'दित थी प्रवाधात पुष्प, नख्ष दारा घब्छित्त किललय, घनाविद हसन, घना- 





] ऊपमा कालिदाल्य 


स्वादित रत-मधु ; शाज़ रब की भाषा में वह शहुस्‍्तला ही पृत्तिमती सरिकरपा 
'है। सारी का वाबिद रूप पकित करते समय कालिदातष ने मत्व॑खोक के उपकरणों 
को कितना ही ट्टोला है; किन्तु मह॒ति वाल्मीकि के साथ सीता जिस दिन 
किम पुजद्व सहित राम के सम्मुख उपस्थित हुई हैं, उस दिल स्रीता तवोदित' 
सूर्य के सम्युशत ऋषिकष्ठ को गायत्री हैं ! राजा रष्र जिस दिन विश्वजित्‌ वश 
में सर्वस्‍्व-याग कर मंगे बदन ही रह गए थे, उस दिल बनवासी ऋषियों ने 
कहा बा: 

शरीरमाणेश नरेश. लि 

आभाति तोर्षप्रतिवारितविः । 

आररम्यक्षोपात्त - फल « प्रसृततिः 

सतप्बेन भौबार इवाबक्षिष्ट॥ (8१४) 
महाराज समस्स धतराक्षि उपयुक्त वारों को श्रषित कर धराव केबल 
दैहाबक्तिष्ट होकर प्रवश्बात कर रहे हैं; थारष्यक 'ऋषिगा द्वारा समस्त शल्य 
हे जाने पर नौबार जैसे क्तम्ब-ात्र रह जाता है, धाप भी प्राण तद्रूप हैं” 
अर-कश्णद्‌ बांट देते के बाद राजा रह शलाज शरुतियों के निकट शक्य-हीत 
सता में प्रबश्िष्ट नौवार की तरह हैं! बन के ऋषि धौर कहाँ से उपमा 
वात ? कष्पपहीन राजा की प्रतिशृू9्ति वे देश पाते हैं, शस्‍्य-हीन ह्तम्बाव- 
फिष्ट जीबार में ! 





कालिदास को उपमाों में बेचित्य 
और बिराद्तत्त् 


कालिदास के काब्य में प्रायः पतकेक पंक्ति मं उपमा वाबी जाती है। 
उनमें थे कुछ उपसाएँ शायद ध्स्थ कवियों के लिए भी शम्भव होतीं, किस्तु. 
श्नेक उपसाएँ ऐसी हैं जित पर कालिदास के तास को एकदम सील-मोहर 
को हुईं है। केवल स्थिति-स्वापकता-बुरा में ही गहीं--कालिदास कीडप- 
जांघों का बंशिष्ट्द है उनकी घटुभति की सूक्णता, बंभीरता एवं विराट में 
उनकी कल्पना की सूक्मता, बिपुलता एं बंचित्व में। एक धोर देख पाते हैं 
समस्त विस्‍त-ृष्टि धफने समस्त चर, बरह-यजर, विश्टिजदी, तर-खता, 
कल पु पध्यु-पक्षी श्लादि लिये एवं सतुध्य घरते रूप की सकल बरक्म शुषभा, 
अपने औबन का समस्त युकूु:ऋ, घच्छाई-दुराई, हवास्य-हददन, बिलत-बिरह 
मस्त बैिश्य लिये कब के भन के भीठर निविड़ कद से बातों बिल्कुल 
यधार्ष रुप ते भरासन जावे बैठे है; भौर दूरी ओोर देख पाते हैं कि कत्पता- 
शक्ति की सबलता द्वारा क्षरा-भर में ही पाठक के निकट उस मानसिक जगत 
को बिल्कुल प्रत्यक्त कर देने की धरस्तीस साकित भी कवि में है। इस धादान- 
अदात की निजस्वता के माध्यम से कवि-्रतिभा का स्वातरूथय खिल उठा है। 
कवि को दर्शन-शक्ति एवं थबरा-छकित में एक विशिष्ट स्वाधीन अंधिमा थी: 
उसी स्वाधीन विस्ताघारा को कबि ते स्वाधीन कल्पना के निःसशीस प्राकाणा 
के चुक्त कर दिया है--स्वकत्द है उतकी गति, बिपुल है उसकी परिधि । 

कहने ही कहा था बुरा है कि कवि को शपता बस्तम्य बहुत बढ़ाकर 
कहना पढ़ा है; क्योंकि जो धतुमृति कवि के लिए प्रत्यक्ष है, पाठक के लिए 
बह परोक्ष हैँ। इसलिए पाठक के निकट उठे बहुंद बढ़ाकर उपस्थित नहीं. 
करने पर पाठक रख की बमझता की उपलब्दि नहीं कर सकता । साहित्य मैं 
हमारे मत की सूरत रहातुदूरतियों को ही ढूढह़रे के निकट बढ़ाकर रखना होता 
है, ऐसा नहीं है--आकृतिक ह्यूल बस्तुघों को मो बढ़ा-पढ़ाकर दूछरे के 
निकट उसके स्वरूप का परिचय देना पता है । 


चर उपभा कालिगासतस्य 
अपने मत के भावों को बाहर कितना बढ़ाकर कहने से वाठक कवि-्मातस 
का स्थान पा सकता हूं, कवि की ध्रनुश्ति का सबल, सूक्ष्म सौकुमाय॑ एवं 
अंचित्य, उसका गास्भीयय एवं बिराटत्य भूरे के निकट स्पष्ट हो ग़कता हैं, 
यह बात कालिदास भत्यनत निपुरातापूबंक जानते थे। हमने पहले हो देखा हैं 
कि बोश"मस्त महादेव के ईपल्‌ चित्त-वॉबल्य को कवि ने किस तरह भाषा 
खदान की है। राज की प्रसविन्ी रानी तुदक्षिणा की पूर्ति को कवि ते 
किस तरह प्रभातकत्पा खबरी का रूप दिया है। इस ग्िशी गुदक्षिा के 
कष्वत्थ में ही कहा गया है 
िघानपर्भाविव... शागराष्बरा 
शमीमिषास्यततरणौत - पाबकाद । 
अदौधिधान्तआालिशां. प्रसव 
जप हरस्थो भहिपोमघश्यत॥ (३६) 
बत्तशत्वा भहिपी को राजा दिलीप शागराशबरा रष्लगर्भा बयुल्धरा की 
तरह, प्णगर्मा दामी की तरह एवं प्र्तआलिला सरस्वती तदी की तरह 
पक वे। 
'िलाप करती हुई शुश्तला जब धाम छोड़कर पतिपृहनयात्रा कर रही 
की, तब महरि कष्व ने भी कहा था: 
हनपमचिरात्‌ प्राडोबार्क प्रशुध च बाबत 
अभ बिरहन॑ न शव बलों धुर॑ गराविध्यसि ॥ 
है कल ! पर दिशा जिस तरह बूें को पतव करती है, उत्री तरह शत 
ही एक पुत्र व कर तुम मेरे बिरह-जगित शोक को भूल जाधोगी ।' बडुखतसा 
जीप ही ऐसा पुत्र खबर करेगी, जिसके ताम पर यह विशाल साझराज्य 
भारतवर्ष के रूप में विश्यात होगा । ऐसे पुत्र के प्र के लिए ही '्रचीवा्क 
खहूप' कहा था सकता है ! गडुन्तला-जाटक के चतुर्ष पक में भी हम शकुन्‍्तला 
क विषय में महृ्ि कब को ध्राकाशवाशी सुनते देख पते हैं: 
अेहि ततयां अहान्तस्तिगभं शमीमिन । 
है शहाश ! तुम घपती पुत्री को धणिगर्भा शमी की तरह समभो 
गर्भवती शहुरतला ग्राज 'बलिगर्भा कमा! है! 
ेकबूत मे देख पाते हैं, कक्ष मेष को कलासपर्वत का परिचय दे रहा हैः 
गत्वा चोभ्ब दशमुखभुओोच्यासितपरस्यसन्‍्थेः 
'कंलासत्य जिदशवनितारपशत्यातिचिः स्थाः। 











उपना कालिदासस्य 


'इंगोच्चाः कुपुरधिशदंधों वितत्य ह्वितः क॑ 
'राप्लौभृतः शतिदिनमिव ब्यम्बकल्पाडूहासः ॥ 


च्च 


७ शा 
बेर अर हिया सो गन कर रादत को इसाणों शा शिफपान 


एवं देवपमितापों के दर्धश-स्वरूप केलास पर्वत के धतिथि होना; ओो क्लास 
कुमुद की तरह शुभवर उच्च सं समूहों के हारा भाकाश व्याण्त कर प्रत्यह 
महादेव के पुलजीक्षत घहुहात की तरह गिराजित रहता है। शुभदुषाए-किरीटी 
चुभ रवि-किरतों ते प्रदौष्त पर्रभेदी कैलाश के शिकर मतों महाकाल के 
अधीरवर देवालिदेव भयम्बक के प्रतिदित के पुडुजी रत परहहाण हूँ। 

'ेपदूत में पतन देखते हैं। कक्ष मेक को कहता है--श्ू्ावेल्षा वें 
महाकाल महादेव ध्रपते ताडस्व सृत्य के लिए उत्सुक होते हैं। इस ताष्कव गृत्व 
के भरारम्भ यें वे धपनी विशाल दस शुताएँ रक्ताई गजचर्म के लिए ऊष्व 
“दिला की घोर प्रशाश्ति करते है। यह रक्ताई गजचर्म स्वभावतः भवानी को 
अच्छा नहीं लगता, भपोदेक करता है, उस तमव है मेष, तुम वि महादेव 
की ऊर्बंत्रशारित दी बनराति-हुप जुआाधों के ठीक ऊपर धमितन अवापुषण 
क तरह रस्तवर्श धारण कर मच्दज्ञाकार हो ध्रवस्‍वान करो, दो मद्ावेब भी 
और रक्ताक्त सजचर्म के लिए हस्त-प्रशारण तहीं करेंगे; भवानी भी शास्त भाव 
सै निकच नेजों शे तुम्हारा भक्ति-भाव देखती रहेंगी! -> 

'पर्चादुस्‍ई - भुंमतपबर्न भष्डमेनामिलीग: 
कार तेज: प्रतिनदमचापुषपरकत दघान: । 
वृत्यारभ्भे हरपशुषतेराई - तागाजिनेष्णां 
आ्तोदेप-स्लिितनपत हृष्टभक्तिमबाष्या ५ (० ३६) 
हाँ महाकाल की उर्भव्रसारित बनतथ छू कर-राजि एवं उससे तंकषण 
सर्प की रक्तपणि प्रतिकक्षित कर भेष के रंप्तोक्त कॉजिन कप को 
सचपुज धधू मतकति प्राप्त हुई है। 'पूरवपे४”/ के घोर एक ब्लोक में 


देखते हैं: 
अ्लौताना सुरितशिश भामिफ्कू गाए 
रस्या एव प्रभवमचलं प्ाष्य गोर॑ तुबाएँ: 
अव्यस्पण्यधमबिनपने तस्य ये निषच्छः 
क्षमा घुअभरिलपसबृधोसातपंकोफ्पेयाण्‌ ॥; (३० ४२) 
'दिपालय के लिंस प्रदेश से गंगा की उत्पत्ति हुई है, बह थवण तुषाराहुत 


दर उपभा कालिदासस्थ- 


पबंतीय क्षेत्र ही है शिनिन महादेव का धुन्न वृषभ; उस प्रदेशममें हिमालय 
का जो सिर है, वही है महादेव के उस तुषारधवल दृषभ का खूंग। श्र 
कह शिक्षर में निषम्श जो ईफत्‌-कष्ण मेष है वही हूँ मानों उस वृषभ के 
आंगोल्थाठ ले उत्तोलित कर्दम । महादेव के बिराटत्व के साथ उनके शृषभ-- 
विरादू वृषभ के खां एवं उस खूग के कर्म का विराटल्ब, सब मिलकर वहाँ 
एक महिमा-व्याष्ति राष्त करते हैं। पल्यत्र एक स्थल पर यक्ष ने मेष से बेल्नत- 
अवगत होकर परम्यस्तरश्व जलराशि को निस्तब्व कर वाषाणवत्‌ ह्ी्रत हो 
हरी के मशिमय तट पर धारोहए के नि्ित्त सोपान का कार्य करने का, 
अदुरोप किया है: 

अंगोभकत्य। विरबितवपुः स्लस्भिताज्तमलोषः 

सोषानत्बं कुष सशितटारोहसापाप्यावी ॥ (६०) 

बहार! काब्य में परत के प्रसंग में कवि कहता हैः 

ज्यों ्वचिएजत-पांख-मुशाल-रे- पु 

क्ताम्युणिलंपरुतणा शततणः पाते: । ५ 

संलक्यतो.. पचन-वेग-घल्ेः. पोई- छं 

सेब भर - बरेदपबीज्यमातः ॥ (४) 
'ारतू के बारिदीन रजत-ांख-मृणाल की तरह शु्र लड़मेधसमूह पवन 
कैप ते शात-सहुल कषयों में विभक्त होकर इतस्ततः चामित हो रहे है। उन्हे 
देखकर लगता है कि अ्योगकपी महाराज गानों शुतर मेषों के धरांक्य चामरों 
सै उपदीज्यमान हैं! 

कालिदास की इस तरह की उपसाकों के भीतर केवल बछित विषय ही 

'पने समस्त विर्ाटत्व एवं महस्व को लेकर परिस्युट हो उठता है, ऐसा नहीं 
है-वहू पाठक के मत को भी एक बिराद प्ुक्ति देता है--उसकी चिएवरि- 
'धित पारिपास्लिकता की सीमाबठता ऐे, धौर काव्य की विषय-कतु के भ्री 
काम्य की हृष्टि से विचार करने पर का जा सकता है कि इस प्रकाह की, 
पाएँ मानो उनके काब्य में बातायन-स्वस्थ हैं। इनके द्वारा वशित विक्रम 
था घटता के मध्य पुक खिद (फौक) से थानों बाहर का स्ीमाहीन धाकाश, 
सापर, पर्वत, बाय, परकाध् भाकर अौक जाते हैं--मन को भुक्ति मिलती है, बह 
जबीन सरसता से भर डठ्ता है। पद, कल्पना की इस मुक्ति से काव्य के 
सूत प्रसंग का कोई बोद़ नहीं है, ऐया भी नहीं; उपमेय के साथ मिगूढ़ योप- 
जूत में इल रपसालों का भी काव्य के मूल सुर के राप पुर भरखष्ड शोग है । इस 








उमा कालिवासल्य ्छ 


प्रखष्ड योग के भीतर से ही वे चित्त को मुक्ति प्रदान करते हैं--यही उनका 
विशेषस्व हूँ । 'विज्रमोबंशीय” साटक में देख पाते हैं 

अदय - पद - झझांक - सरोचिलि- 

स्समलि दृरणितः प्रतिशारिते। 

बालक - खंबननादिव खोजने 

'हरलि मे हरिबाहत - दि.युख्ख ७ 
“कनद् प्रभी तक उदित नहीं हुथा हैं--बह घभी तक 'उदय-वूढ' है; उस 
उदय-मूढ़ चन्द्र के उद्भास से ध्न्पकार-रास्ति दूर अतिसारित होने पर देखा 
अतीत हुघा कि मुख के ऊपर से अलक-भार श्वसन करने पर दिश्वप्रू का मुख 
आँखों के सम्मुख प्रतिभाशित दो गया / चन्द का उदयपूढ़ उद्भास ही मातो 
दिग्बभू की सोस्योक्‍्प्बल सुखकामिति है--धत्थकार-राशि हो मानो उसका 
अलक-भार है।' 'बिकमोबंशीद' नाटक में हो धन्य राजा कहते है: 

'किसुल्मेला-कनक-शचिर-घीवितान सलाओ 

विदयुललेला के कनक-सूत्र से मातों खाये के ऊपर घने बादलों का बंदोबां 
काना बा है।* 

'रुबंसा' में देख पाते हैं--राजा दिलीप मे पुतन-ञाभ की कामना से राती 
ुदक्षिणा के साथ रबारोहए कर बक्षिप्ठ के तपोबस की शोर प्रस्थात किया । 
पर नीले घाकाय के रात में चुज् बलास्य-बेसी ईपत कललमित एवं धवन» 
भित होकर बढ़ रही बी-- 

शेशोबन्थार्‌ वितत्वद्भिरस्तम्भां तोररा-खजस्‌ । 

कारसेः कलामिहाँरेंः काब्विश्लचिताननी ॥ (१४१) 
अपने कल्त-निताद के काला को गुंजाते हुए वह शुभ स्रारफ़्माखा 
सहम्मरहित तोरएसाजा की तरह उड़ रही थी । राणा भौर रानी ढ्रोनों ही 
भाँककर उसे देख रहे ये ।' उसके ब्राद पुनः देख पाते हैं--सत्ध्या के दिए 
पाते पर बक्षिष्ट ऋषि की होमपेतु नस्सिनी, जल: से पुनः धायम में लौट 
प्रायी है; उस पल्लव-स्निम्था पाटलगर्खा नन्दिनी के खलाट पर ईबत्‌-कुझिचित 
क्वेत रोमराजि का अ्ंकत मानो पाटलवर्खा खल्य्या के श्राकाश-भाल पर 
मबोदित चन्द्र का दिखक हो“ 

शलाटोबयमाभुस्त पत्लब - स्किग्प - पाठला ।- 

बिश्वती उवेतरोमांक सम्प्येद झक्िन सबयू ॥ (१४८३) 

हाँ एवं इसके परकततों कई-वर्णजों में हम अहादि बशिष्छ की होमबेदु 


द् उपला कालिशालल्य 


अ्दिनी के सम्वन्ध में कई उपभाएँ देख पाते हैं। यहाँ यह ध्यान रखना 
होगा कि यह सम्दिनी एक पोर जंग बशिष्ठ को होमबेतु है, बसे ही दूसरी 
धोर राजा दिलीप की हेब्या हैं; इसीलिए कालिदास को ताता प्रकार से इस 
होमपेदु सब्दिती को महिसाम्कित विधित करता पढ़ा है । बशिष्ठ ते राजा 
दिलीप को 'फल मूल का धाहार करते हुए तरिदनी को धपती सेवा से उसी तरह 
दुष्ट करने की चैष्टा करने के लिए कह।, जैती वेस्ट कोई शु्चिप्रत शानसाघक 
रमयाढ़ के द्वारा विधा को प्रसत्न करने के लिए करता हैं।-- 
अत्यबूलिरिसां शाबबामातुणभतेन शकछ) 
ियासभ्यसनेनेब ... प्र्लाबधितुमहूंति ॥ (१८८६) 
महाराज दिलीप ने पुशलाभ के लिए प्राथमथेतु सब्दिती की परिचर्या 
का बात प्रहुसा किया। उठ होमघेतु सब्दिनी को धाये रखकर रक्षक में 
दिलीप बब उसके पीछे-वीजे चलते थे, तब भी कवि ने राजा के राजरवर्य या 
महत्व को ध्रुष्ण नहीं होते दिया--/राजा सानो पोस्पधारिणी सस्ागरा पृप्वी 
क रक्षक होकर ही कत में विचरए करते बे-- 
ोषरीजृत्त  चतुआपुर 
भोकपबराभिबोबींद ॥ (२३) 
कारों सघुड भा तप्दिती के चारों धतों के कप में सुशोभित हो रहे वे 
दौर उ्त पयोषरी हू चतुःपुद्ठा गोक्यधारिशी पृथ्वी का ही पालन दिलीप 
पस पार्बत्य धररष्य मं कर रहे थे ! 

“रुप के द्ितीय कर में हम देख पाते हैं! सर्या-समय वन्दिती बच्षिष्ठ 
के प्ाणम में लौट रही है--/विग्‌-दिगन्‍्त को धपने रंचार के पवित्र कर दिन 
के बीत जाते पर पह्मवराणताजा मूपे की अ्रभा एवं पुति की के, दोनों ही 
अपने-पपने मिलय को लौट चर्चों, पह्लबराणताओ बूय॑-प्रभा परिषण मिखय 
हक घोर, एवं पल्लबराणताज़ा होमबेतु भुनि के घराथम कौ घोर !'-- 

संचार - पूष्तानि विगन्‍तराशि 

हलवा दिगानते लिलयाय गन्तुप्‌। 

अचकमे पह्लण - राणातान्ना 

अभा पतंगस्‍्थ पुनेश्च पेहुः॥ (२१४) 
सस्ती को दिन-भर बन में चराकर सुख्ध्यातममय राजा दिलाप धारण 
बोटे--/तानी सुदक्षिणा म्याडुख भराद्रह से धरध्वतिती हो उसकी परम्पर्थना कर 
पेडु के भागेशपाणे चल्लं, पीछे महाराज दिलौप, बीच में गाभी सस्दिनी । तब 














'ऊपमा कालिदापतस्थ द्द 


बह पाटलबर्शा गाभी सब्दिनी ऐेसी लग रही बी, साो दिल एवं रणनी की 
सध्यवत्तिनी पाटलवर्णा मूसिमती सल्या हो -- 

पृ्तकृहा बमंति पाधिबेस 

अल्युर॒णता पाचिक-अर्मपत्या। 

हबसतरे श्वा विरराज थेहु- 

'हिलकषपा - सध्यणतेब खर्या ॥ (२२०) 

उपभा द्वारा उपसान के संतपर्ध से उपबेय को महिमान्वित बताने कीं 

बेष्था कालिदास के बहुत-ो पलकों में हम देख सकते हैं। श्रज एवं एसयुगही 
विवाह के समय अब यज्षीय होमाल्लि की प्रदक्षिणा कर रहे थे, तब-- 


सन्योस्य - संसकत-महर्त्रिपाणण ॥ (७५२४) 
'प्रक्यल्षित प्रश्ति की प्रदक्षिणा करते समय उक्त दम्पती मानों मेह के 
मिकट प्रत्योस्यसंसक्त दिनपाधिनी की तरह सुशोभित हो रहे थे।' दिन एवं रजनी 
मानो प्रांचल में गाँठ अधकर प्रदक्षिणा कर रहे हों प्रौर बीच में वह्ञालिक्प 
चुमेद स्थित हो । सुमेर को यज्ञाल्ि कहने में भी वपेष्ट सा्थकता है। दिन 
एवं राधि का सिलत होता है, प्रभात एवं सल्ूया-समद । दोनों समय ही सूर्य 
की भारक्तिम किरणों पर्दा पर प्रतिफित होती हैं। पबंतसिकर 
उस समय ऐसा श्षणता है. सातो ध्रश्नमेदी ज्वलन्त प्रश्तिकुष्ड हो। वह प्लि- 
कृषक ही मालो दित-रजनी के भिसत-क्षया की शासीपूत होमालि हो। तीक 
बही दलोक 'कुमारत्म्भव' में हर-वाबंडी दा यहातील की अरदक्षिणा करे 
समय फिर देख बाते हैं। 
प्रनेक स्थानों पर इस महिमा को व्यंजता कालिदास भ्रत्यस्त धंत्प धरायास् 
एवं प्रत्प वाब्दों मैं कर पाये हैं। हिमालय के वर्शान-परसग में 'कुमारसम्भव में 
कवि ने भुियां के भर से कहलवाया हैः 
अनसः शिक्षरा्ाअुद सहणी ते सपुल्वति:। (६६६) 
तुम्हारे मन पोर शिखररों, दोनों की श्रयुल्तति एक ही समान है ।' गुतियों ते 
भौर भी कहा है--'शुम्हारी सदियाँ (गंगादि) एवं कीति, दोनों ही लोक को 
वितर करती हैं-- 
पुनान्ति लोकाद्‌ पुष्यत्वात्‌ कीर्सयः सरितक्थ ते। (६॥६९) 


कर उपना कालिदासत्थ 


उपमा-अयोग के द्वारा कासिदात् घनेक समय ऐेसी चित्तमिस्फारकूपिणी 
'अपककति की छष्टि कर देते हैं कि इलौलता-प्र्सीलता का प्रस्‍्न 'बहाँ एकदम 
अबान्‍्तर हो जाता है। इस तरह की धनेक उपमादों पर हमने पहले हो विचार 
किया है (पूर्वमेष ४१/६३) । "कुमारसम्भव' में प्रकालवसल्त में द्याम बत- 
कली में सहसा कट पढ़ने वाले किखुकों का वैन करते हुए कहा है 
आलेल्डु « बक्मस्पिकाक्मभावा- 
इः पल्ताज्ान्यति - लोहितानि॥ 
को... बसनोन.. कमाणताता 
गक् « क्ाबौष बनस्वलीनाएु॥ (३३९) 
ला के पुण् धरभी भी पररततः नहीं लिल पाये हैं-वे बालेन्युसक एवं प्रति 
कब हैं; भानो वरन्तकंगता बनस्थली के गात्र पर खचकृत नखकषत हैं !” 
ृगार-तिलक' में देख पाते हैं, एक नारी श्णियों से कह रहो है-" 
बहुत दिलों के अबाक के बाद प्रिपतम लौटकर झावे-- प्रवास की कहाती 
सुनते-मुनते, बातों-बातों में ही' ध्राधी रात बीत गई; तत्परधात्‌ जब मैंने लीला- 
हलह-कोप का सूतरपात किया, तभी पूर्व दिशा सलौत की तरह लाल हो ज्ली-- 
'रपल्लीब प्राणी दिियमभवताबरकशा। 
'िपजीीशन के सुख ते रक्तादश प्रभात किस तरह गारी को बंचित करता 
है; यह एक एक ही उतोक्षा से स्प्टतम कप मे प्रकट हो गया है-॥्ाची सौत 
तरह लाल हो बाती है! 
>े हासिल प्रशृत्ति काव्य काशिदास द्वारा रचित नहीं है, यहीं पंडितों 
का मत है; किनदु पह उत्पेक्षा कामिदास की उतकञाधों की जाति की ही है. 
इसीलिए यहाँ इसका विवेचन किया गया है। 
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_ * कालिदास को उपसां में तुलनात्मक विनर 


शा कोश जप में टेश शत हक गानों करे बाण 
अल मैं दो चित्र श्रंकित किये हैं-वे दोनों चित्र भातों एक खाद ही हमारे 
चित्त को प्रभावित कर एक ही फल उत्पन्त करते हैं। अंगे 'रहुवंश' मे देखते 
हैं--अंब राजा दिलीप द्वार सेविता होमप्रेतु सम्दिनी को सहणा माया-मिह ने 
दबोष लिया, तब 

हे पाटह्तायां पति तह्विशांप 

अहुर्षर केशरिएं ,बर् । 

अधित्वकाबामिब धातुषस्वा 

शोध सातुभतः प्रडृलइ॥ (२२९) 
राजा ने देखा कि पाटलवर्टा पे पर बंठा हुपा लि ऐशा लग रह है जैसे 
अंत की धातुभवी प्रधित्का में एक प्रुत भोहुम हो !” 

“रुक में' रह की दिध्िजय के वर्ण में कहा गया है 
अाषादपरभप्रताताः कमा इश ते रुप । 
ले! संघ्धपामाहुप्त्कातप्रतिरोपिता: ॥ (४३७) 
+./हगीय, राजापों को रह मे पहले उत्पूलित किया एवं फिर धपने-परपे पद 
"पर अतिष्ठित किय्वाः-/तब ने रु के वाद"बदुण में इस प्रकार समविक अत 
हुए, जैसे धान के चारे कल-आार हे प्दी तक भूककर शत्यदात़ करे हैं-“यदि 
कहें एक बार थूमि से उच्ताड़ कर पतः ड्रणि मे रोषिठ किया जाये / 
इलपती की स्वपंदरर-पभा में युजयल भ्रम प्सतर-सोपान का धतिकरणण 

कह ऊपर चढ़ रहे हैं-'सोपान पार कर युवराज मंच पर भारोहण कर रहे 
है--भानो चद्टलोँ पर पैर रखता हुमा सिहआावक पर्वत-शिणार पर आएो> 
शा कर एहा हौ-- 

अंदर्भ - विश्छिमसौ कुारः 

क्लूपतेण सोपानपयेन सझ्चयु। 

जिला - विंग मूँगराजेशाब- 

सजा! ोस्लैगभिषाररोह ॥ (७३) 


चर उपमा कालिदासस्य 


"कंस में भनवतर देख पाते हैं-“रावर द्वारा पीड़ित देवगस के विष्यु 
को शर ग्रहण करने पर विष्णु रावरा-वध का प्रारवासत देकर घ्तर्धात हो 
गए, जंसे घना, ध्ट के कारए शुष्क पस्य को जलामिपेक द्वारा सर कर मेष 
अस्तर्धान हो जाता है।' विष्णु मेष हैं, रावश पनाहृष्टि, घोर निषीड़ित 
दैवगण शुष्क शस्य-- 

'राबसाबपरहस्तान्तमिति बानमृतेन लः। 
अभिषृष्य सरत्स्‍्य॑ हष्एमेघस्तिरोबघे ॥ (१०।४८) 
डुारक्म्भव में देख पाते हैं--“ागे-प्रागे चल रही हैं कतकपभा मोतकाएँ, 
'उतके पोछे चल रही है तितकपोलाभरणा कालरी--भानो, ध्राते ७४क रही है 
रबर में बिधुत्‌ घोर पीछे है नील गेषराजि, तथा उतके बकष में पेत बलाका- 
कक्ति-- 





कार पश्चात्‌ कतरुशभारा 
काली कपालाभरणा चकाशें। 
अलाकितों सौल - पयोदराजों 
पुर पराजित - शतहरेब ॥ (७३६)* 

“बंप में देश पाते हैं कि 'राम को परपुराम के कोप कै थ्रुक्त देशकर 
राजा दशरप को बैता ही परितोष-साभ हुधा--जैशे दावानल से बचे हेए वृकत 
को शीतल वृष्टिपात से होता है'-- 

तत्याभबत्‌ अर: .. परितोषणाभः 
वशाण्लधिल - तरोरिष बृष्िणतः ॥ (११९३) 

फिर देख पाते हैं कि 'समस्त विषय-स्नेह के भोग के बाद प्रन्तिम दक्षा- 
आप्त राजा दशरघ ऐसे लगते हैं, जैसे उपाकाल में समस्त स्नेह या तैल-भोग 
करने के बाद प्रासन्‍्ल-निर्वाणा प्रदौष-शिखा -- 

'लिविष्टविचयसनेह: सः बश्ञास्तपुपेपियान्‌ । 
प्रासीबासन्लनिर्वाएतः प्रवोषाणिरिवोषसि ॥ (१२।१) 

इस तरह की उपमाओों में सर्वत्र ही यह लक्ष्य किया जा सकता है कि 
दोनों चित्र एकदम समजातीय हैं, एवं प्रगल-अगल् में सजा दिये गए हैं। उप- 
मान का चित्र सर्वत्र ही उपमेय के चित्र का स्वांगीण परिषोषक है। 

* तुलता कीनिये--- 

ताडका अलकपालकुष्बला 
'कालिकेव निविडा बलाकिनों ॥--रघुवंश (१११५) 
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कालिदास की उपमा्रों में चेतन-प्रचेतन का प्रदययत्व 


उपमा-मभृत्ति शर्धालकारों का एक प्रधान तत्व है 'चेतन बढ़ प्रति की 
बेन के झतुकय कल्पना करना । इसे हु मानबीयकररा वा 9880॥॥08600. 
कह सकते हैं। संस्कृत के शमाशोक्ति प्रलंकार के यूल्य में भो लड़ पति का 
यह मानवीवकरा ही है । साहित्य का प्वलाबल प्रधानतः गानग-औन कै 
अहिज॑गद्‌ में इस जौबन का साधर्मा खोजने पर बहिआकृति के प्रवाह को हमारे 
जब के इस प्रवाह से मिल कर देखता पढ़ता है। भानबीवकरत के पून में 
भी इस जीवत-धारा भोर ख्टिमवाह-धारा में एक प्रबल ऐक्फबोब है। 
मनुष्य के चेतन धर्म में अहि:प्कृति को इस प्रकार मनुष्य कौ तरह देशने की 


_. एक प्रचलन बालना चिरकाल से चली पा रही है। इस बासता का नामकरण 


जर्तारोष (४00)॥090700॥) कर शक्ते हैं। बहिपकृहि को एस तरह 
आालव के दैहिक रूप धौर उसके पर्तरपुरप के धमतु्य देखने की पृ में एक 
गंभीर भारमोपलम्धि का धालत्द मिहित है--उमर धालत्द का ही स्पाष्तर हम 
काब्य में घानवीयकरणा में देश पाते हैं। बुक, बचिर, धबेतन प्रकृति को हम 
अपती चेतना के ड्रारा मिरुतर ज्ञात-घ्ञात रूप से जिएर तरह पराशाबस्त 
नाते है, उसे परत रपष्ट कप से काव्य के इस ध्रषलिकार हारा सम छकते 
हैं। काव्य में वहाँ पर हम केवल भावपगेव का सम्यरू प्रकाए देखकर ही 
भावन्दित नहीं होते, इसमें हमारा धौर भी एक प्राष्य रहता है--वह भानवीय- 
करण का घ्ातलद है--पिक्वप्रकृति मं घारमोपश्षव्षि का एक मिड भाव ! 
बड़ धौर चेतन में एक ही स्प एवं एक ही भीवनधारा का धाविष्कार कर हर 
अनजाने ही एक परम परार्मतृष्ति की उपलब्धि करते हैं। 

कास्य में मानवीयकरए द्वारा भ्रात्योपलब्धि का जो यह प्रातस्द ह, बह 
काम्यानन्‍द से मिलन जाति का नहीं है; काम्यालनद के साथ उसका सिबिक़ योग 
है, इसीलिए वह काब्यालत्द ते सम्पूर्ण पर रूप से हुये दृत रहीं करता। 
काब्वालन्‍द के प्रत्तगंत सबंदा हो ध्रात्मोपलब्धि का धानन्‍्द रहता है-विर्व- 
सष्टि के सकल सौन्‍्दय-मापुरष, सकल शु्र्व-बिराटत्य, सकल परचु दर के 
माध्यम से प्रतिनियत साहिः्य में हम भ्रपती घास्तर झृ्ता की ही गस्भीर कफ 


चर ऊपमा कालिबासर्य 


शब्षि करते हैं। हमें लगता है कि साहित्य में मानवीबकरण के द्वारा चात्मातु- 
अृति का का नो घालत्द ह, वह काव्य की इस पात्मानुभति के गरूल धरातनद को 
हो घर भी बढ़ा देता है--यही है काब्य में मानवीयकरण की सा्कता ! 

प्रपश्त पराचोत युग के साहित्य में हम देख पाते हैं कि *संक्य देग-देबी, 
परी, जल-कन्या-म्ृति के रुप में हो मानवीयकररा हुभा करता था । वनदेवी, 
अल-कत्या, परी-परृति के भरावि्भाव से जगत्‌ का मध्यवुगीन साहित्य भी भरा 
ता है; किनतू चेश्े-बसे दिल व्यतीत होते गए, वैसे-बैसे साहित्य में यह भातबीय- 
कणों पक ब्रृक्मनाम्भीर रूप? प्रहएा करता गया । हम बहिटअकृति में देव-देबी 
का भाविष्कार न कर बहिआकृति पर ही चेतना का घारोप करने लगे । 

इस गरानवीयकरण में भी कालिदास का एक ह्पष्ट स्वातर्तूय है। कालिदास 
को धांसों के रम्पुल बहिअकृति मानो सदा ही विल्लुस सजीब एवं शपेतत 
रहती थी। बहिअह॒ति के सम्बन्ध में कालिदास की यह भाव-हस्टि किसी पूरो- 
'कीप प्रकृतिकषि के धरवुहुप गहीं है। कालिदास ने कभी भी बहि.अकृति में 
किसी पररीरी घात्मा का धाविष्कार या धारोप नहीं किया; बहि:अहृति उनके 
निकट एकान्‍्त सजीव हो उठी हैं धपने सकल जैक प्ासा-यर्ो में, धपनी समस्त 
ेतना के बिलास में । इसमें कोई दा्ैतिकता नहीं है--एक स्पष्ट एवं हड़ 
हिस्यास प्रौर वास्तविक धनुभूति है। 'मेपवूत' काव्य में परम पोति/-सिस-गशत्‌ 
कै ंधोग से निमित केवल परपेतन मेष ही दौर्प कार्य रता है, ऐसा गहीं-- 
कमर बहि-अकृति ही बिरही यक्ष एवं उसकी विरहिी प्रियतमा की समस्त 
बेदना, समस्त माएु, कार्य एवं चैचित्रु को मानो बांट लेती है--बह्कला- 
ृता 'सरशिजमतुविदध शैवलेन', 'धनाप्रात॑ पुष्प किशलयमसू ', 'प्रधर: किश- 
शषरागः कोमलबिटकानुकारिशो बाहु' शजुशतला भी तपोवन-बुहिता है; गगा- 
धिराज हिमालव-दुहिता 'पर्या्तपृण्पस्तवकाबन जरा संचारिशी पत्लविनी लतेव' 
उतरा भी प्रकृतिृहिता है। सीता को तो कवि वाल्मीकि ही परकृति-दुहिता 
के झुप में चित्रित कर गए हैं। 

कालिदास के काब्यों में धनेक स्थानों पर बहिअहृति ने सुष्य के साथ 
पान रूप से काम्य के ायक-सायिकापों का धंश प्रहरा किया है। इस सम्बन्ध 
में रवीखनाथ ते कहा है--परभिजानशाहुस्‍तल' ताटक में जिस तरह धन- 
ुणा, पियम्बदा, दुष्पत्त धादि पात्र हैं, उसी तरह तपोदन की प्रकृति भी एक 
विशेष पात्र है। इस घुक प्रकृति को किसी नाटक में इतना प्रधान, इतना 
'अत्यावश्यक रथान दिया जा सकता है, यह हमारे विचार से संस्कृत-साहित्य को 
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घोड़कर घौर कहीं हृ्टिगोचर नहीँ होता । प्रकृति को मतुष्य बनाकर उसके 
मुंह से बार्तालाप करवा कर रूपकनाट्य रचित हो उकता हैं--किन्तु प्रकृति को 
अकृति रककर उसे इतना सजीव, इतना प्रत्यक्ष, इतना व्यापक, इतना भ्तरंग 
अना लेता घोर उसके ढ्ारा नाटक के इतने कार्य सिद्ध करवा लेना-यह तो 
कैते पन्यत्ञ कहीं नहीं देखा ।” 'शडु्तला' के समय में सवीच्नाव ने थो ज्रात 
कही है, 'मेमबूत', 'कुमारसम्भब' परत क्यों के संबंध में भी शव: बही बात 
कही जा सकती हूँ । इस तरह कालिदास के समस्त काब्यों में ही बहिआइति 
बोर मनुष्य में एक गस्‍्भीर एकाश्मबोध बना हुमा है। बहिटकृति का बरशंत 
करते सभय इसोलिए ढुबि ने 3शे प्राशा-प्, चेतना-धर्म के दारा जीकन्त बता 
किया है। 'बुमारसः्भव' में योग-निम'्त महादेव के तपोदत में जब भरक्ल में 
अन्त का प्राशभन हुआ, तब-- 
पर्याप्त - पुष्यस्‍्तबक « र्तनाम्यः 
स्कुरत्‌ - प्रवालोष्ठ-अनोहरास्यः । 
सतावूम्यसत - सरबौश्यबापु-- 
लाला - भुनब्धतानि ॥ (३३९) 
लतावभूगए में शरपने योबन के लावध्य-आजुरं में ही भातों तरणण की 
विस पाक्ाबाहुधों का बन्दत-शाभ किया था। पर पृष्म-लावक ही उसके 
स्तन-भार थे घर परचिरोद्गह किसलप ही उनके लावभ्यवुक्त गगोहर घषद 
इस हौर्दय के आ्इ्े के कार ही भावों वे तियतम के निकट सौभाग्यणही 
हो उडी थीं ।' कुछ लक्ष्य करने पर ही देश गे, 'पर्या्पुश्पप्तावकाबनश्ा 
सचाएिणी पशलविशो लतेव' उमा के कप एस रमस्तः““लताबधुधीं की एक 
'ियुद़ सजातीयता है। 
जुबंध' में भ ;देख पाते हैं, जब राभशुषारः एवं: जकुमाएं एलुपती 


किले; तब-- 

हसन हुस्ल॑ परिएषह पब्वाः 

कै राजपूत: चुतरा चकागे। 

अतत्तराषोक - लताअबाले 
३ आप रतः अतिषसल्‍्लवेश ॥ (७२१) 
करम्गिहित परयोक-लता के नव पत्लव को प्रतिपक्‍लव के शारा विजित कर. 
हकार तद जिस तरह सुशोगित होता है, भव-परिशीता बदन का हा धरने हाथ 
में लेकर राजकुमार घन भी बैके हो सुसोभित हुए ।' इस उलोका के पीछे भी 
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जृकषततादि के सम्बन्ध में एक मधुर भानवीयकर्ण की भावना है। 

कालिदास ने तरूखता ध्ादिं का जो मानवीयकरण किया हैं, बह केवल 
कविशयसिदि भात नहीँ है, उसमें एक स्वतंत्र चापता हैं। गरुक-बंधिर प्रकृति में 
कषि ने केवल चिराचरित भ्रालंकारिक मतातुार आ्हा-धर्म का पारोपश 
किया है, ऐशा नहीं उतलें कवि ते भानभ-जीवन के समस्त वृक्ष माधुव॑, 
समस्त गम्भीर रहुस्‍वों का धाविष्कार किया था। इसीलिए प्रस्तुत विषय पर 
सपतुत का व्यवहार धरारोपित करने में भी कालिदात को कवि-परतिभा का 
सम नैपष्य है। एक गानबीयकरणा एक प्रस्तुत पर धपर्तुएं के घारोए के पृष्य 
जैपुष्ष द्वारा केबल आाध्य-का विषय ही शरस हों उठता है, देखा नहीं है; बहाँ 
हिपय-बतु की सरसता के शाप-साव प्भिव्यंजता में भी एक बपूर्व चाएता 
पा जाती है--अरभिन्‍्यंजना की उ् धर चाएता में ही पलंकार की शार्थकता 
है। 'सजुश्तला' नाटक में देश पाते हैं; जल-रेचन-रता शुम्तला शक्षिपों से 
%हती है-'एसो बाबेरिशिपल्लबज़, लोहे तुबराबेह विश म॑ केसरपक्लभो, जाब रा 
कम्पावेणि---धर्वाद्‌ 'बाता-कंजल पल्लव-रुी धंगुणि द्वारा छोटा-शा बहुल 
का पौधा मानो गुझे इसारे है पुकार रहा हैं--मैं उसका धतुरोध मान हू-- 
महू कह कर शहु्तला बहुल के पास प्रधसर हुई। परियम्षदा बोलौ--हला 
'हरतबले एव एक दाब मुह लि जाब तुए उगपबाए लबारूशाहों विध परत 
कलर-क्लामो पढ़िभार /--'हला पुस्‍तले ! पहीं एक गत के लिए लड़ी 
हो; क्योंकि तुम्हारे पास रहने के कारण यह बहुल ऐेसा लगता है जैसे कोई 
करता उच्ये शिपटी हुई हो।' 

अनफूपा पुतः बकुसतला को पुकार कर कहती है--'हला शकुनतले | वह 
बह सहृार की ह्वयंबरा वधू सवभालिका है, तुमने जिसका नाम रक्ला था 
'बतज्योतना'-- क्या उत्े भूल गई हो ?' शुर्तला बोली--'तब तो स्वयं 
अपने को भूल जाना होगा ।' यह कहकर बह वतज्योकना के निकट गयी एवं 
उसकी धोर हृ्टिपात कर बोली-- 

हला रमसोएक्लु काले इसस्‍्स लदापाश्रबनिहुरस्स बइसतरो सम्बुत्तों ॥ 
साककुसुपजोम्बला बराओोलिशो बडधपस्लबराएं उबहोश्रवकणों सहपारों।-- 
'हूला, इत्त रमशीय ऋतु में लतापादप-मिध्नुत का समाणम-काल उपस्थित है | 
जब-हुसुमयौवना यह वनज्योत्तना एवं बहुपल्लव-देतु सहकार तर भी उपभोगक्षम 
हैं।' यह कहकर शाुन्‍्तला लतापादप-मिधुन कौ तरफ देखती हुईं खड़ी रही। 
शहुततला को इस भवस्‍्था में देखकर ईपत्‌-खुलरा प़ियम्बदा बोली--धनसूवे, 


अं है 
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आती हो, बजु्लला क्‍यों बनश्योतना की घोर प्पतक हट से देश रही है ?' 
अतबूया बोली--.'मुके तो नहीं मासूम, दृम्हीं बताघो !' फ्रियल्पदा ने उत्तर 
'दिया--जह बरएजोसिशी प्रेस पापरबेश संपदा श्रणि शाम एक्बं रह बि 
अततसों शुरू जरं लहेश शि--र्धाद 'जिस तरह बनअपोल्ना धपने धनुरुष 
वाद के साथ युक्त हुई है, बसे ही कया मैं भी धपने धतुक्स बर वा सूची? 
यही सोचकर।! 

'इवद-बपल इस कुमारी तापस-कत्पा के तीनों कपोपकवनों से बह स्पष्ट 
है कि बर-जयोहना एवं श्रहुरार तर यहां पुर पति के केवल हा “आज नहीं 
है--उतके साथ यौवन की प्रच्छल घाशा-पाकांलाएँ हृदय में छिएाये हुए एक 
जीन ६ श्पती का धभेद सिदधास्त है; कुभारी-जीवन के उस श्वपत, ढब धन 
'शिडधान्‍त को घफे धूल में रख कर ही यह समस्त हर इतना श़जीब एवं शरण 
हो बस है। 

'हने ही कहा पया है कि काशिदास के काव्य में कृति के शाप मडुष्य का 
जो योग है, उसमें परम श्रातमीवत! का बोध होता है । प्रकृति पते किसी वस्भीर 
'रहस्पभय धाव्यारिमिक रू में हमारे शामने उपस्थित रहीं होती, बह हुमारे निकट 
सपना रत्त-भांत का कलेबर लेकर ही पाती है। उत्त रक-मां के वधाप कम 
के शाप मानो हम लोों का प्रत्यप्त वनिष्छ समबश्य है, विशेषतः सजीव तढ- 
खत्ता एवं तदजणताबेष्ठित तपोबल या बनस्यलरी; कालिदास के लिए सवा ही 
अम्पूएंतः सचेतन है। कालिदास के काव्य में सदृष्य सदा एतके युल-ुःख ते 
से सुख्री एवं दुःशी होता है। 

अति का पानवीयकरणा एवं अ्तुत पर धर्ल्‍तुत का भारोप कितनी बदुर्ता 
कै काब्य-हौर्य के साप युक्त किया था कता है, पह 'अभिजञतथाजूत्तल/ के 
बहु भंक की एक पढ़ना से हाष्ट हो जाता है। शजुततला के धाणम थे किदा 
होते के ठीक पहले दो ऋषि-आासकों ने धषते हाथो में वाता प्रकार के परकोषत- 
धराभरदा लेकर अवैश किया। गौतमी ने पूछठा--/बरत हारीत ! यह सब कहाँ से 
ले घादे ?' अघम बालक ने उत्तर दिया---तात कष्त के प्रभाव से।' पौतमी 
मे किए प्रुषवा--'तब क्या वह घानली थिड़धि है ? प्र्षाव कया मद काल ने 
तप:पभाव से इन सबकी पृष्टि की है ?' द्वितीय बालक ने बछर दिवा-- 
नहीं, वहीं?''घुनिये; घाप लोगों ते हमें यह भ्राजा दी थी कि बकुल्तसा के लिए 
अनस्‍्थहियों हे पुष्पादि ले घाघो--हुम सोगों गे जाकर देशा-- 





न ऊपमा कालिबासस्क 


को केसचिकिलुपाण्युतरता.. मांगल्यमाविष्कृत 
िष्कयूतस्थर्शोपराणलुभगों लाक्षरसः केवचित्‌। 
अलवेष्यो बनवेबता - करतले « राप्बभागोत्विते- 
इंसास्वाभरसतानि तत्किशलपोज स-प्रतितत्दिभिः ॥ 
कसी हूक्ष मे संगलकार्य के लिए चल्र की तरह पाणुवर्ण उपयोगी औम- 
बल प्रदान किया--किसी दृक्ष ने चरण के उपरंजन-थो्य तरण घलक्तक रख 
'दिया--सर्यात्य तर्धों के द्वारा चत-देवताधों ने परपते धारक्तिस नबकिशलय- 
करकल दृबारा एक-बूछरे से अरतिदसिता करते हुए बहुतनो धराजूषता दिये।' 
पोषण के समस्त दृकों के तवपत्लव रूपी धारक्तिम कोमल हस्तों द्वारा मानो 
अल-देबताधों ने ही पति हुपामिती शाहुरतला को बंगल-उपहार भिजवादे थे ! 
आराम की तद्लताधों ने शुतला को पति[ह-पमत के सभप में संगल-उपहार 
िवे--इसका येष्ट कारश है भोर बह का रा है शहुर्तला के साथ इन समस्त 
तदलताधों का सात्लाद्‌ सम्बन्ध--परिष्ठ धरात्मीयता । इसीलिए शहुर्तला के 
'रिवृहाणत के शमव ात कब ते कहा-- 
वां न परव् व्यवस्वति अर पुष्मारणपौतेदु पा 
सात प्रिपसधमतापि भवता सलेहेन या पत्लव। 
अं व कुयुणप्रवृति-एतपे पत्या भकुत्तवः 
हें बाति बाहुन्तला पति _सर्वेरवुहपताथ्‌ ॥ 
है तपोकन के वृष ! को पहले तुम्हें कस विलाये बिता रथ कभी जल ने 
पीती थी, भुपशाश्रिया होते पर भी हलेहबश जो कभी तुम्हारे कोमल पत्तों को 
हाब तक गहीं लगती थी, तुम्हारे फूलों के खरे के स्व लो धरातन्‍्दोताब 
अनाती भी--बही श्रजुततला भराज पति[ह भा रही है; तुम सब उते जाते की. 
सा दो ।--महत्रि के इस कपन पर तपोबन ले कोकिल-क्ठ के द्वारा घर 
अतिदी बी। 
हुललला ने परिवम्णदा से कहा पा--सक्ति प्रयम्नद | श्रायपुत्र के दर्शन के 
शिए उत्युक होने पर भी धाम को छोड़कर जाते के लिए मेरे पैर नहीं उक्ते/! 
अिवम्बदा ने उत्तर दिया था--'अस्षि, केवल तुम्हीं तपोवन के बिरह से कातरः 
हो, ऐसा नहीं; तुम्हारे विरह में तपोवन की भी वही भवस्था है -- 
ऊर्मसिघं-यध्म-कधनला सा परिचुषतत-शच्चरता बोरा। - 
प्रोसरिस-प्युपता मुप्नन्ति घस्तु विश्न लदाप्ों ॥ 
भूत के यु से कुछ का प्रास गिरा पड़ रहा है, मंूरों ने ताचना छोड़ दिया 





उपणो कालिदासल्थ ष्द 


है; लताभों हे पीले पत्ते भड़ रहे है, वे भी जैसे बिरह में धांगू बहा रही हैं।' 

इसके बाद शाकुश्तला वनतोचिणी लता को स्मरता कर उततके निकट जाकर 
जोली-- 

अरजोसिशो पूदसंगदा बि स॑ पर्चालिज्र इवो ग्याहि साहाबाहाहि । 
अम्णपपहुइ दृरपरिबदहिसी दे भविसिस्पु । 
'है बलतोपिशी ! ध्राज-संगता होते पर भी ध्राज तुम घपती शालान्‍कथी 
जुजाों को हधर प्रसारित कर एक बार मेरा प्रत्यालिगन करो ! घाज मैं तुमते 
बहुत दूर जा रही है।' 

अहधि कष्ब बोले-- 

संकश्पित अ्षधमेब बया तवायें 








'सत्यामहू हवा च सम्मति बौतबिस्त/॥ 
है शहुर्तले ! मैंने पहले ही तुम्हारे लिए जैसा संकल्प किया था, सुकृति- 
बक्ष तुमने ठीक वैसा ही, धरने सह ही, ह्वामी प्राप्त किया, घौर इस नबगा- 
अिका लता मे भी मेरे संकल्प के घतुरुप भार का प्राथय प्राप्त किया है। 
अब तुम्हारे एवं एस बत तोपिशी के तस्व्यों मे मैं शिकिच् हुथा /--शो हु 
देखते हैं कि बतोधिणी के शाप केवल शकुल्तता का हो शहोदरा भाव है. 
दा नहीं; तात कब्प का भी बततोबिशी एवं क्षुल्तला, इन दोनों सात 
ताप के श्रहिं समान विलगनेह है--दोनों ही कुमारी कन्या है-दोतों को ही 
ोष्य स्वामियों को समपित कर कम्पादात है मुक्त पिता भाज निरिचिसा है| 

इस अंग का किचिद विश विदेषन हम. इसलिए कर रहे हैंकि विसए-गकृति" 
$ साय सवुष्य-जीब के सा्यत्प को कालिदास से कितने शहण रूम में हुए 
किया था, इस तत्व को भज्जी मँति ने सुपर पाते पर, कालिदात के परसंकार- 
योग के एक मरूण रहस्य कै हम धरपरिचित रह आयेंगे । 

हंसने पहले दी कहा है कि काशिदास के काम्य मे प्रकृति का यह माननीय 
करण एक सतुष्य के शाप उछका थो धान्तरिक योण है, उतने केक काथिदास, 
के काव्य की विषय-बस्तु को ही सहिमास्थित नहीं किया; कार्य की प्रभिस्यंजका- 
को भी चित्र के बाद चित्र द्वारा मधुरतर बना दिया; मतुष्य के जीकत के एक 
सुकुमार प्रध्याय को उक्ति की तुलिका से काब्य में प्रंकित करते उमय ढ़्हनि 
विस्व-आकृति को केयल एष्ठपयूमि के रू मे नहीं ग्रह किया--चीकन के श्रम 


रु उपला कालिदासस्य 


पर्याय में रख कर धपने चित मं उ्होने प्रकृति क प्रवाह को हरा किया है। 

कैकल 'पाुलतला' नाटक में हो हम प्रकृति के साथ मनुष्य के इस घान्तरिक 
जग का संघान पाते हो, ऐसा नहीं; प्रकृति के साथ सतुष्य का यह पनिष्ठ सम्बन्ध, 
आब का यह धादात-अदान कालिदास के काव्य में प्रायः सर्वत्र विचपान है। 
'रषुबंस' के द्वितीय सर्ण मे देख पाते हैं कि राजा दिलीप मुनि को थेनु की पहि- 
र्षा के लिए समस्त पारवातुचरों का परित्याण कर वन में विधरण करते थे 
किन्तु कवि ने कहा है कि उस बतर्थलीं से महाराज दिए को पा्बावुबर- 
'िललीन रूप से विचरशा नहीं करने दिया-- 


धालोकास्द॑ बसा बिराबः ॥ (३४८) 
“बशा-सहण महाराज दिखी हारा समस्त पोरवातुचरों का परित्याग करने 
पर भी कल के शृकषशपूह ही उतके पास्वंचर बन गए थे उल्पद विहैंग-काकली 
के द्वारा वे सब शश्मिल्तित कप से महाराज दिलीप की जय-ध्यति करने लगे।' 

केबल तरस वृक्ष शेणीबद्ध कप के खड़े होकर पाएईचर की तरह जव-जनि 

करते हों, इतना ही नहीं था-- 

अस्त - अरुक्ताशभ भरतसजा्भ 

कमष्यंबारा - ब्िवरतमानपु। 

अरवाकिरतू. बाला... प्रवूने 

राचारलाजैरिव.. पोर"कन्पा ॥ (२१०) 
प्रति की प्रतिगरूति राजा दिशीप के मस्तक पर उस वनस्थजी में भी पौर- 
कल्याषों द्वारा लाजा-व्षसा हुआ बा--समीरता-द्वारा ईपत पान्‍दोलित बाल- 
सताषों ने पौर कन्याधों की तरह उतके मस्तक पर शुष्न प्रसूनों की लाजांजलि 
अपित की थी।' राजा यहां 'मदत्तक्षाभ” धर्षाद्‌ ध्ति की प्रतिभूतति हैं, भौर 
अ्रष्ि-सहश राजा के घागमत पर बादु उससे स्वयं मिलते भावी थी । वह वायु 
मानो राजदर्शन से उत्पसत घानर्द का ब्धनहीत प्रवाह-मात्र थी, जिसने बाल- 
खतता-सवी पौरकन्याों के हाथों से शुभ कूलों कौ लाजांजलि बरसा दी ! 

केबल धातत्द के दिनों में ही प्रकृति ऐसी ध्यर्ना करती है, ऐसा नहीं, 

अुष्य के दुःख में भी उसकी गम्भीर समवेदता रहती है। इस्दुपती के बिरह में 
राजा धरज जिस दिन का स्वर में रो उठे थे, उस दिन भी-- 








उपमा कालिदासस्थ त्‌ 
'िलपल्निति कोसलबिपा 
'ककसांद्रवतत श्रियाँ प्रति । 

अकरोत्‌ पृचिबदहानवि, 

र,ताशारस-बाष्पनृषिताद ॥ (७७०) 
वा के लिए कोकलञाधिपति जब कद वाक्य कहकर बहुत विलाप करने ले, 
शाब उस विलाप ते जृलों की धालो में भी घाँतू भर भाये धोर शाल्ता-रस के रूप 
से मानो थाँएू ही बहने ले ।/ 

'रामचन्द ते भो सीता के शाथ विशान में लंका के लौटते समय उतहे रहा 





ह्वद्बिश्योणोशु शर्म विदृष्ठए ॥ (१३२९) 
बह देखो, सामने माह्यवाद्‌ परत के ये पभमेरी शिलर धांखों के मिकठ ही चने 
रहे हैं। यह तुम्हारे वियोत में हैं बहुत चाँद गहाे हैं धौर संजल नवीन, 
पर भी यहां मेरे काथ बहुत धांतू बहाया करता था ।' माल्यवाद के शिखर पर मैं 
भौर मेष शरभान हप से तुम्हारे दिरह में परभु-विशजत करते बे--र्वद्विपयोगा" 
युग विसष्ठण !' 

लक्ष्मश ने जिस दिन शीत को जाहुवी के किनारे से भाकर कहूँ राव 

डरा उतके तिर्वाशत की धाा गुनावी थी, वक्ष दिन बरणीवरुता भीता बाता- 
ता बल्लरी ही तरह परी गाता की गोद में ही शोट गई वीं-- 

ोभिषंा - विश्व - दिदा 

ध्क्य - भानाभरए - अछूता। 

स्वपूछिलाभ » प्रकृति घरित्री 

सहंब सौता रछूसा जगाष ॥ (१०४४) 
उस विपत्ति की भाप से ध्राहत सीता धपने रल्लालंकार-कुप झुढु्ों का 
>परित्याण कर, लता की तरह धपनी माता धरिजरी की गोद में पार खाकर 
िर पड़ीं /' कहणा को कवि घोर भी कितना कहश बना पकते हैं! बस्ती 
मात भी विपत्ति के बराषात से भूजृष्छिता धसहाय क्या की इस तौद़ बेदना हे 
आकुल हो उठीं । शीता ने एक क्षणा के लिए धैर्य घर कर लक्मण को बहुत-यी 
आते कहीं वीं; किन्तु जब लक्मशा धीरे-धीरे धँखों की धोट में के गए, को 





डर उपसला कालिदासल्या 


बाखविडा कुररी की हरह सीता कूट-ूट कर रो पढ़ीं । तब करुश-विलापिनी 
सीता के उस हृदप-बिदारक ऋदन से समस्त बनस्थली भी मानो सहसा रो 
इसी 

कृष्य॑ शपूराः कुसुमानि वृसा- 

उर्भादुपात्ताद्‌ बिजह : हंरिष्यः । 

हत्या: प्रफ्े.. समदुःलभावपु 

अत्पत्तभास्तीई - रदित॑ बककेपि ॥| (१४६६) 
जोरों ने लाचता छोड़ दिया, वृक्षों से भर-खूए.कर कुगुत भड़ते लगे, 
हों के मुँह ते श्राघा अबाणा हुथा दुश-पुस्छ शिर पढ़ा। शारी बतस्थती 
है! मानो संवेदना में शीता की तरह भाकुल हो धरधु-विसर्जत करते लगी ।/ 

षूुत' में बिरही पक्ष भी कहुता है-- 


(कर बेन ४) 
कै सरिवको ! सकें प्रत्व्त कष्ट से पुमहँ प्राप्त कर अरगाड़ धालिगत के 
लिए जब सत्य मं पी युगल भुजापों को प्रशारित करता हैं, तब वह देखकर 
अन-देबता अरुर सरखु-ब्ंशा हीं करते हों--ऐैसा तहीं है; क्योकि तर-पतलवों। 
क बड़े-बड़े मोतियों-ह घाँपू बेदता हे भू पढ़ते हैं। 

'ुमारसम्भवः मे देश पाते हैं“-'अबल भरसामयी दृष्टि के समय भी घना- 
बुत स्थान में शिलातलशाविती उम्र को मानों उसकी इस महात्‌ तपस्‍्या की 
साक्षी होने के लिए रजनी श्रपनें बिदयत्‌ के तयन उम्भीसित कर देखने 
मी -- 

किलाशर्वां लामनिकेत - बासिनी 
लिरलाराश्कततर - बातबृ्ितु । 
व्यसोकपन्तुन्मिणिलेश * तरित्मव- 
संहालपः हाक्य इच ह्थिता: खपाः ॥ (३२५) 

बह केवल वरान ही नहीं है, पत्येक कथन के दारा मानो यू हो उठा है 
अलुष्य के साथ विश्व-परकृति का धन्तरतम योग । कोमलांगी उमा पाब॑त्य विजन, 
में रा के बने मंपेरे में भी कैसी कडोर तपस्या कर रही हैं, इसे देखने के लिए. 








जपणा काहिशाशस्य ड़ 





चर कोई नहीं था; भपती बिदयः्भवी ह्टि दर उस महा तपत्था की लाशषिणी 
बनी वह अमामयी महानि्ा ! 
कालिदास ने बहिअह॒ति घोर भुष्य के गम्भीर पात्मीयता-बोब को 
लेकर उपभाधों के जितने चित्र खौचे है, उनमें एक प्रभिनव चित्र है घोटी-घोटी 
तस्लतापरों के सम्बन्ध में तारी को महिमामयी भाहषत्ति का। हमने कक 
तल” नाटक के प्रथम संक में देखा है, घततूया से बरुलतला ने छोटेखोटे 
क्यों घोर लताोों के सम्बन्ध में कहा पा: 
खा केपल॑ ता-रिश्रोधो एब्क, श्र्षि से शोगसिशेहणि एऐेषठु। 

केबल तात कथन भी घाक्मा ही नहीं, इनके साय मेरा घना भी शोदरलेह 
है“-बह कह कर शकुरुतला ने उन छोटी-चोटी छक्ाघों की जड़ों को पपती 
कली के जल ते सींगा। प्रयत्न कि ते कहा है कि 'यह जत-तचन मानो 
भाहुवक्ष का सलेहसिचन हो, गातो पटक स्तन ते पातृकक्ष का दुष्र्णाचन 
हो /' 'कुमारकम्भव में तपस्की डगा के रूह में श्ष्ट हो उडी है कुमारी की 
अहिलाभबी बह माहमूति : 

अतकिशिता का स्ववमेदर दृक्कादू 

बद्तन अलवर - ब्यंबबंबद्‌ । 

हो वेषांप्रणघापाकष्णा 

मे पुप्रवात्तत्थ * भपाकरिष्यति ॥ (४१४) 
'परिविती उमा घट-हपी स्तन के प्रखवश द्वारा स्वयं ही ध्ोटे-घोटे कूसों 
को बड़ा करने करी । उस दूत सिषुधों के ऊपर डुमारी दा का ऐड पुतवत्‌ 
आत्सल्व-भाव हो गया था कि बाद में कुमार कारतिक भी उस पुरुजात्सल्य को 
कप नहीं कर सके ।' “रदुबं' मं भी देख पाते हैं, गावातह राजा दिलीप के 


कर्ता है: 

कब पुरः पह्यतति वेबबारा . 

पुरोकतोज्की. पृषभध्बचेत । 

जो हेमलुस्भ - रकनति:हृतातां 

इकवस्‍्य धातु बयां रकहा॥ (२३६) 
“इस दूर्कत्ती देवदाद को देख रहे हैं कया ? वृषभन्‍्कण शिव ने उस्चे भपवा 
जमानत सिया है । यह देवदार कुमार स्क्द की माता पाबंठी के हेमहुस्मः 
सी रुतनों से विशृत दुष्घधारा का धास्याद प्राप्त कर सका है /' वारी के माहू- 
हुदय के साथ प्रकृतिमाता के दुहारे इन ोटे-छोदे दृधों भौर सताप्ों का 


डर _उपणा कालिदासल्या 


कितना लिबिड़ संयोग हो सकता है, यह इस तरह शोर कहीं तहीं देख पाये हैं“ 
'हैमकुम्मस्तननिःखतानां पयसां रखज/” ! इसके द्वास केबल प्रकृति भोर 
अनुष्य की गम्भीर भ्रात्मीयता का ही प्रकाश हुथा हो, ऐसा वहीं है; इसके द्वारा 
अकट हुई है विस्व-बारीहृदय में संचित भ्रक्षय मातृश्य की स्तेहमयी महिमासगी 
मृत्ति ! इसके बाद के ही एसोक में देख पाते हैं 

कप्पपसानेत . कं. कशाचित्‌ 

ल्पशिषिनों « व्मधिता व्वपस्‍्य॥. 

(० :।" अधैतयो * स्तनपा.। शुप्ौ्टट ५: 

ेलाष्य - मालौद - मिकाधुरास्कै ॥ (२३७). 
क दिस एक बन्य हाथी ने पपते शरीर से रगुकर उस दैवदाद की थोड़ी 
जात उतार दी थी, तब उसके लिए गिश्दुह्िता पाती को-ठौक कैसा ही 
शोक हा था जता पोक हुथा था उन्‍हें धगुरों हारा कषत-विक्षत कुमार कातिक 
क शोर को देशकर ।' 

िवासिता सीता के भी महू बाहमीकि ने कहा था-- 

दयोषई « राधम - बालपृकाद 

संबर्धधकी.. स्वबलाबुरुपः 

असतश आक्तमपोषफ्तेः 

|; इ्लमत्थप - ्रतिमणा्यकि त्कम्‌ ॥ (१४७६) 
है होते, दुभ घपनी शक्ति के शवुसार जल का पढ़ा तेकर प्ाश्रम के छोहे- 
घोटे कृश्ों को सींचकर निरचय ही शश्तात-जर्म के पूर्व ही स्तत्यदान को 
परसलता श्राप्त करोगी ।' 

'ोहमवी मारी के लिए बाल-पृक्ष को छोटी कलसी से सींचकर बढ़ा करने 
के जो एक घनिबंचनौय माधुप॑पूर्णा महिमा है, बह कवि कालिदास की ध्रॉलों 
के समक्ष जितनी स्पष्ट थी, हमारी समझ में उतनी शोर किसी के निकट 
नहीं 

जड़-पकति केवल बाहरी हंस में हो मुष्य तथा समस्त प्राशि-जगत्‌ के 
समकक्ष हो उठती है, ऐसा नहीं है; मनुष्य के महत्तर बुरा-सपूह में भी सतुध्य के 
क्षय इस जड़ में प्रकृति का जो साधममव है, बह कभी कामिदास की दृष्टि से धगो- 
'बर नहीं था । 'रप॒वंश मे देख दाते हैं कि महाराज दिलीए प्रजागश के स्ंधिध 
हित के लिए प्रजा से कर ग्रहए करते ये। कवि का कृपने है कि परकृति-में भी 
कषको हष्श्त पाया जाता है-- 
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रत 'सहलगुसमुत्अपष्टुमावते हि रखे रविः (११८) 
'चूबे जिस तरह प्रृ्वी में जहाँ भी जेसा प्रपरिष्कत; प्परिुद, दुरंत्थपुक्त' 
जल है, सबको अपने किरशरूपी राजकर्मचारियों की सहायता से प्रहेएा करता 
हैं। किस्तु प्रतिदान में जो स्वच्छ-शुद्ध वारिषारा सौटा देता है। वह दृंहीत पता 
से हज़ार गुना प्रधिक है।' “रहुबंश” के चतुर्ष सर में भी देख पातें हैं“-/राभाँ 
हु ने प्रजा से जो कुछ सम्पत्ति प्रहर्त कौ थी; विश्वेजित्‌ पत्ञ कर दक्षिणा के 
रूप मैं उन्होंने उस समस्त धन को फिर लौटा दिया था।' कवि कहता है, 'जो 
सदस्यक्तत हैं, वे प्रदान के लिए ही ग्रह करते हैं--अँसे भाप के रूप में प्रहणा 
करने बाला एवं धारा के रुय में बरहाते बाला मैक-- 
सर विदवजितमाजहा पत्तं सर्वस्व-रक्षिएप्‌ । 
आदान हि विस्णाय सत्ता वारिषुभामिक ॥ (४८६) 
'प्रभिज्ञानसाजुस्तल' के पंचम धंक में देख पाते हैं-परूषपति हाथी जिस 
तरह कड़ी पूप में भपे परूव के शाब विचरश कर मध्याह में कुछ फपय के 
लिए छावा में विधास प्रहरा करता है, महाराज दुष्पन्त भी उसी तरह दित- 
भर राजकाय कर कुछ विभाव के लिए भीतर गये। उस्धी समय प्राक्षम से 
अ्रमाणत मुतिगण एवं शाहुल्तला का सम्बाद राजा को देने में कंज्की इतस्ततः 
कर रहा था, हिन्‍यु परे क्षण हो फिर उसने सोषा-/घरवा धविश्पों लोक 
तल्माधिकार:; घर्षाद भोकतललाधिकारी के लिए विधाम नहीं है-" 
भादुः शहरएुतदुरंण_. एव 
रात्रिखिय गर्धबहः प्रपाति। 
केक: सबबाहित - पुिभारः 
अर्म एवः ॥ 
शक हीं बार धपते रण में घोड़े बोतकर सूर्य प्रवलक चला था रहा है, 
अस्धवह बायु रात-दिन बहती ही रहती है, कषेषताव सदा ही भूमि का भार 
बहन करते हैं, पष्छाशवृत्ति राजा का भी गहीं धर्म है।' इसके बाद बैतासिक 
राजा दुष्पत्त का पश्योगान करते है 
स्व-सुझ-निरभिलाबः लिश्से लोकहेतों: 
अतिविनसघवा ले खूब्टिरेब विधेष । 
अतुभवति हि. ब्रा पायपतोकपुष्स 
झमयति परिताप॑ छाथया संजितानाय ॥ 
है महाराज ! श्रपते सुख के लिए निरंभिलाव होकर श्राप अरतिदित प्रणा 
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के लिए क्लेश वरुण करते हैं, भयया धोपके सह व्यक्तियों का जन्म मानो 
से ही कार्य करे के लिए दोता है, दृ् धरने मार्य पर अ्र्वर सूरकिररोँ 
फैले है, किनयु उनके नीचे थो भाथप प्रहए करते हैं, उतके शरीर में के 
करा-शा भी ताप नहीं लगे देते--सबको अपनी लीक छाया ही प्रदाण करे 
है। काज़ु रक से घी राजा दुस्‍्यन्त का वितय देखकर कहा था; 

अब्ति, नजर: कलाकरैः 

'णाम्युभितू रचिल्कितों घलाः ६ 

अदुकताः सलयुक्गा: . स्ुदिकि 

स्वभाव एबेब परीषकारिान्‌ ५ 
क्षणा फलागम हे झुक्त जाते हैं, तबजल-भार से मेक भुक्त जाते हैं, समृदि 
मैं भी सत्यकव भदुझत रहते हैं--परोपकारियों का पही स्वभाव है! 














अमूर्त्त मानसिक प्रवस्था-प्रकाशन ्ौर 
कालिवास की उपसा 


उपभा पर विचार करते समय हमने पहले ही कहठ है कि उपगा भाषा का 
चर्म है, भर यह बात भी हसने स्पष्ट करने की बेष्टा की है कि हमारी 
बओोष-किया रम्पूतः नहीं, तो प्रधिकांशतः निर्भर करती है भाषा के चित्र-प् 
आर । एकदम धुद्ध शम्द-जन्य ज्ञान के शिदधातत को हम ध्यालहारिक क्षेत्र मे 
स्वीकार तहीं कर सकते । इसके प्रतिरिक्त हमने इस बात का भी घराभास 
नदिया है कि शुद 'ताब्द' के इतिहास के पीछे भी कहाँ कौत-सी प्राकृतिक वस्तु 
या घटना की धुकृति छिपी है। वह भी सम्भबत! हम श्राज भरूष गए है-- 
आज सम्भवतः वायुम्कल के ध्यति-कम्पत के साप-हाव बह हमारे धषेन 
शोक में ही भूल रही है। भवस्‍्य हौ जब हस बस्तु का बोध करते हैं, तब उस 
आन-करिया में पसतु का या रूव ही रहता है, अदवा उसके सस्तत्प में गठित 
केबल सानसिक वृत्ति ही रहती है, प्रषणा उसको हम केवल शब्द-कत्य शात 
डरा ही पक लेते है--इसे तेकर पर्दित-सष्कली में बयेष्ट मतभेद है। किन्तु 
'उत समस्त सूक्षम तकों के जाल में प्रविष्ट न होकर भी साधारण डंडे से 
हम देख सकते हैं कि उसी बस्दु को हस सबसे भच्ची तरह समभ पाते हैं, 
जो हमारे मातत-लोक में एक्न्‍्त प्रत्यक्ष दौकर “उभर धाती है। इसीविए 
अपने वस्तू-वियोजित भगू्स विचारों को हम जिएना ही रूप के रा यूत्त 
बना शकते हैं; हारी बोध-फरिया उतनी ही परहण हो भाती है। इस पर्क्षी- 
करण के लिए ही उपभादि भ्रखंकार एक के बाद एक छवि धरद्ित करते रहते 
हैं। यहाँ तक कि साधारण चित्तन्‍वृत्ति को भी हम जब एक बाय बित्र का 
'खप दे पाते है; तभी बह हमारे निकट चर्वाधिक स्पष्ट हों उठती है। 

>अभिक्ञानशाहुल्तत' मे देख पाते हैं--शजुन्वला से प्रथम साक्षात्कार के 
आद राजा दुष्पत्त के मन में तपर लौट जाने की इच्छा नहीं हो रही कै हृदय 
जैसे वीछे छूटी भ्रासमबासिनी शकुन्तला के प्रति ही धराकृष्ट होकर रहू गया 
है, धवन शरीर को झागे ले जाता पह़ रहा है। सत की हस अतिकृल श्दस्या 
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को कालिदास से एक ही उपसा की:सहायता से ह्यष्ट किया हैः 

गच्छाति पुरः शरीर धाबति पश्चात चेतः । 

डोलांशुरूमिव केसोः प्रतिवात॑ नोयभानस्ष ७ 
'रीर धाे की प्रोर चल रहा है--घ॑स्थित दि पीछे की घोर दोड़ रहा 
है-- ठीक जैते रस्मुल नीयमार पेताका का पूं्प रेशमी वर प्रतिकूल वायु ते 
पीछे उड़ता रहता है / तबीत- पैसा हँद॑व का प्रेल्मेक पूछ्म रपन्‍दन मानो 
'इ प्रतिकूल बायु में तीषमान चीनांधुक के प्रसयेक कम्पर में हमारे निकट प्रत्यक 
कण है हक ७0 का 
बंध प्रंक में प्रार्या गौतमी एवं शाज़ रव प्रभृति भुनिगंत ने बावुन्तलाो 
कै शाप राजा में प्रवेश कर दाहुल्तला का परिचय दुष्यत्त की पू॑/विवा- 
हिला कली के कम में दिया, तब राजा उसे पहचान नहीं पाे; कि्तु उसके 
अतुपव कप के धराहष्ड होकर उदका परिश्याण भी नहीं कर पा रहे बें। 
सजुखाला शूव॑-बिवाहिता पली है कि तहीं, एपका स्परणा न होते पर उसे 
रह भी नहीं कर वा रहे थे । राजा की बह मानसिक प्रवस्‍्था ठीक जैसे एक 
अर्प्तुपार कुष्द के भारों धोर मेंराने वाले भोरे की तरह थी। कुल्ड के 
अन्तारिचिर तुपार के कारशा उसके वक्ष के भधु का भोग भी ्रसर नहीं कर 
काता भर कुल्द के मधु-लोभ से धाह़ष्ट हो किसो भी तरह उसका परिष्याण 
औ नहीं कर पाता । पहुलतला-क्‍पी रुल्वुष्प का वक्ष मानों विस्यृति-.कपी 
हुपार से ढक गया है--इसीसिए उसे ग्रह भी नहीं कर पा रहा है घौर उस 
अतुपण कानत मापुप॑ का परिष्याण भी गहीं कर था रहा हैः 

एतयुपततेब कपमक्लिष्टकार्ति 


न थ कु परिभोक्तु' नेब शस्तोमि हातुप्‌॥ 

स्मारक प्रगूठी को पाकर बाहुस्तल्ा के विरह में कातर दुष्पल्त विदृषक् से 
कहता है--'शरुततला से मेरा मिल स्वप्त था, भचजा माया, या सतिक्रम-- 
कुछ भी सम नहीं पाता हैं-भ्रषवा बह मिलन मानों परिक्षीश किबित्‌ 
कृष्ण का फसआत्र था; वह शकुततला भव नहीं लौटेगी--सब समाप्त हो 
सपा--भब शक्त्तला के सम्बन्ध में मेरे सब मनोरष ही तटआपात कीः 
हर हैं 











| 





''्रतिकूल स्रोत के श्राषात से तट-भूमि जिस तरह धीरे-चीरे टूट करे बस 
जाती है, साततला के पस्वध मे मेरे समस्त श्रभिलाप भी व देते हौ एक 
के बाद एक भण्त हो जायेगे।' 
सी नाटक के ध्न्त में देख पाते हैं--राजा दुष्यन्त महृद्ि मारौष के 
कह रहे है-मैं शक॒त्तला को देखकर, उसके भुख के शर्त पूरकषा युतकर 
न कुछ स्मरण नहीं कर पाया; प्रत्त में प्ंगूटी देखने पर मेरी तमस्त स्मृति 
ड भावी । 


"हक जे हाथी जब सामने धाया, तो कषणा कि यह हाी तही है। बह 
जब च्ता पया, तो धन में सन्‍्पेह जाता; उसके बाद पद-चिक्न को देखकर 
विश्वास हुआ कि यह हाथी ही था |--जैरे मन का विकार भी ठीक ऐेशा' 
ही था।' हाथी को प्रत्यक्ष देशकर नहीं पहुचात पाया--केबल पह-चिल्न देख” 
कर पहचान शका कि जो सामने से चला कया, बह हाथी ही था ! साथते 
आकर राजसभा में शहु्तला लड़ी हुई थी--उसने कितने पूर्ष-ररिकिय दिवें 
बै-किन्ठु उस दिन किझलीभी तरह छत पहचान न थाया; बाद में छे 
पहुचात हका ह्षाप की भोपूकी देशकर | 
मह्ि मारी के भाजम में धर्वकबेणी तपस्लिली शुत्तकषा के चरता- 
तल मैं शोटकर दुष्फ्त ते कहा था : 
सुतबु.हृस्णात.पत्यादेशतयलौकमपैतु ते 
किमपि समसः सम्मोहो मे तदा बलवानपुद्‌। 
अबलतससा - मेबंत्रायाः शुभेकु हिं वृत्तप 
हजमपि शिरस्फत्यः लिां धुनोत्यहिसंकणा ७ 
है सुततु ! परत्याश्यान-भनित दुःख एवं क्षोभ को हृबय से दूर कर दो! 
सदूम नहीं, तब कैसा रम्भोह मेरे हृएय में प्रबल हो उअ थां। अवशतमका-" 


डर उपला काॉलिासस्थ 


चाल व्यक्तियों को सुभ काये में ऐसी ही मालखिक अबस्था हुआ करती है-- 
पल के पे में फूलों की माला डाल देने पर भी वह साँप की प्रासंका से उसे 
चर फेंक देता है । 
>मेषहूत' में विरदी यक्ष सेष से कहता है 
जाआव्यं- दिवसगराना, तत्परामेकपलो- 
अब्यापन्‍्नामबिहतणतिटंक्यलि भ्राइआपायू | 
सचचशधाति प्रखाचिहृष॑ विभ्रयोंगे दशाढवि॥ 5० 5 
है मेष !- भबाघ गति से धागे बढ़ते जाने पर तुम भपती पतित्रता भांभी- 
को देख पाोगे; गह भरभी तक जीवित है एवं मेरे लिए दिन गिन-गिन कर 
समय बिता रही है। वृल्त जैसे करने वाले फूल को भी भर कर मिट्टी मे 
मिलने देना नहीं भाहता--उस बृन्त के साथ भरने काले फूल का दृष्टि एवं 
मत से भगोचर जो एक रहस्यमय सम्बन्ध है--वेही मानों विरही हृदय की 
ता का रूप है।' 
ुमारत्म्भव में देश पाते हैं-- 
महादेव ब्राह्मस बरहमचारी के छवेश्न में भराकर कठोर तपस्था-रता उमर 
को तपस्या से विम्रुख करने के लिए प्रडडर शिव-निन्‍्दा करते हैं। पहले उम्र 
अहूत प्रतिवाद करती है, किन्तु वाचाल, चकल आहाण किस भी तरह हार 
हीं मात रहा है, यह देखकर उमर वहाँ से प्रनयत्र जाने का उपक्रम करती है 
'किसहु वेग-बशतः उनका स्तन-बल्कल खिसक जाता है, तब महादेव भरपनी मूत्ति 
भार कर हेंखते हुए उमा को पकड़ केते हैं। तब : 
त॑ बीक्य वेफयुमतों सरसागयब्लि- 
सिखेपशाथ पभुदृएत - मुढहस्ती। 
मार्गाचल - स्यतिकराकुलितेव हिन्दुः 
जलाधिराजतनया न ययो न तस्थी ॥ (४८५) 
महादेव को सम्पु देखकर पर्माक्तकलेबरा कम्पास्विता शिरिराजनन्दिनी 
भागे जाते के लिए चरण को ऊपर उठकर भी, जा भौ न सकी, रह भी न 
सकी--ज बयो न तस्थौ'--डीक जैसे पद के दीच ही पर्वत के दारा प्रतिरद- 
गठि व्याकुला नदी हो।' उमा के हृदय में जो युगपत्‌ प्रवाहित ऋष, घातन्द, 
ल्ला एवं संकोच के भाव थे, वह उतमें से किसी को की, प्रकट भी नहीं कर 
का रही थी, रोक भी नहीं पा रही थी। सामने खड़े हुए महादेव कल-अवाहिता 

















। 
| 





उफ्सा कालिदासस्य थक 


सिन्घु के सामने प्रचल पायारा-स्तूप की तरह ये। उमा की केवस बाहरी 
शति में ही बाधा पड़ी हो, ऐसा नहीं है; उसके धाल्तरिक प्रयाह में भी बाषा 
कड़ी है। इसीलिए परंत-परतिस्दा तदी की तरह गिरिराजयुता न यो 
सस्वो” । पर्वत के डारा सहसा प्रतिस्ड होते पर भी नदी जि तरह सम्पुष्त भोर 
असर न हो सकते पर अल्तकेंग के कारण केवल प्रपते भीतर हो उसड़ती 
रहती है, भिरिराजसुतता उमा का झन्ततिबद्ध भाव-हंगे भी उसी तरह मातो 
जड़ पढ़ रहा था। 
'मालविकाश्लिमित्र' मं देख पाते हैं--जिदृपक ने जब निकट ही दस्टायभान 
सालबिका का हस्थान दिया, तब राजा ने कहा : 
ह्लबुपलम्य समीपणतां.. शिया 
हस्यजुच्छू बलिते सम विकलबणू। 
तकबूतां. पिकस्य. जल्ाचिनः 
सरित - भार - िताबिद सारतादु ॥ 
“दुमसे समीपगता प्रिया की बात चुतकर मेरा काठर हृदय उसी प्रकार पुनः 
उच्छूवस्तित हो उठा है, जैसे पिपास्ा् जलान्वेपी पचिक सार के कमरण 
से समीषवर्ती तरुराजि-मावृत जलाशय का संघात प्राप्त कर दल्लुवसतित हो 
उठता है।' 
“बकमोबंशीय/ में देखते हैं; पुधाग-के बाद उ्ंज्ी का कोमल तदु जैसे 
सह-पतन-कलुपा गंगा की पुंतः परशानत मूत्ति हो : 
ऑोहेनाल्तबंरतबुरियं.सक्यते पु्यमाना 
गंगा रोष:प्तनकखुषा पच्छतोब पसारण्‌ ॥ 
शोर उसी जब घाकाण में धर्तर्धात हुई, तब राजा विक्रम से कहा : 
हुक सो से परम करोशत्‌ 
किलर पर्व अध्यमपुत्पक्ली। 
जुराणणा.करबति. सब्चितापाद 


सूत्र॑मृखालादिब राजहूंसी ॥ 
'बुरांगना उर्वशी मेरी देह से मत को ठीक उठी तरइ खींच ले गई, जैसे राज- 


हंसी खब्किताप्र मा से लींच वेती है यृकप पृशारू-यूषों को 

“रुक में देख पाते हैं कि जब एक युयागना हरिणी का रूप बाएण 
कर अपने कामोहदीपक विसास-वि्रम मे तपोम्त ऋषि के चित में चोचर्व 
उपस्थित कर तपस्या में विभ्त झालने की चेष्ा करत है, तब घरने त्याग 














हर उपसा कालिशासल्य 


से ऋषि समस्त भेद जान जाते है एवं उनके व्यान-समाहित प्रशान्त चित में 
सहसा ओोष का उददेक होता है भौर ऋषि उसे शाप देते हैं। तपोमप्न ऋषि के 
योग-समाहित बितत में तपोंग का यह विज्लेप जंसे प्रशान्‍्तः सागर-सट पर 
अहव-तरगों का श्राघात हो : 
'स तपः अतिजन्धसन्‍्युना 
अपुल्लाविष्कृत - चादविज्माद्‌। 
अशपरभव साजुबोति तां 
आमबेलापरलयोलिएए भुवि ४ (दाब०) 
“रुका में घत्पत्र देख वाते हैं--अभिशापतुक्त गन्धरबकुमार राजा घज 
हे का है: 
स्त॒चानुनीतः प्रखतेन पश्चात्‌ 
सपा सहृषि - झूंदुतासगच्छत्‌ । 
उच्शत्व - सल्यातप - संत्रयोगात्‌ 
क्यंहिं बत्‌ सा अकृतिज॑सस्य॥ (82४) 
'बाद में जब मैंते परत होकर महति से श्राता की, तो वे शान्त होकर 
मु पर प्रकलल हुए; जल में उच्॒त्व तो बर्ति-संयोग के कारण ही पाता है. 
किन्तु घीतलता ही है जल को प्रकृति ।/ यहाँ स्वभाव-शीतल, तपस्वी-पृति 
हमारे निकट प्रत्यक्ष हो उठी है । धराकाणगामी नारद की बौछा से च्युत दिव्य 
माला के र्पणं के चेतनाहौन इन्दुसती को घपती 
बिलाप कर रहे हैं 
उरपोहिदुपहंसि. ड्वि 
अतिबोचेल विधादमाशु मे। 
ड्वलितेन प्रृहागत हमः 
बुहिनाहरिग नक्तमोषधिः ॥ (४४४) 
'हे शिव! तुम सचेतन होकर तत्कारा ही मेरे समस्त विषाद को उसी तरह दूर 
कर दे सकती हो, जिस तरह रात में सहसा प्ष्वलत के द्वारा श्ोषधियाँ हिमा- 
सब के बुहागत पर्पकार को कषरा-मर में दूर कर देती हैं।' 
अयोदस सम में सीता को निकट बैठाकर विमान द्वारा ध्योध्या लौटते 
समय थी रामचन्दर उनसे कह रहे हैं : 
कबित्‌ पा खंचरते घुराशा 
कलजिद्‌ घतातां पततां क्वचिक्ण । 











उपमा कालिदासस्थ हु 


वाबिबो भे सनसोअमिलावः 
अब्सते पश्य तथा बिमालबु ॥ (१३४१९) 
हे सोते ! हम लोगों का वह विमान कभी धाकाझ में देवताओं के पथ पर 
चलता है, कभी मेषों के पथ पर चलता है भौर कभी विहंगमों के विधरण- 
व पद प्राज मेरे मन की शभिलाघाएँ जिस तरह घूम-फिरकर बंकिय गति क्ष 
अल रही हैं, उसी तरह उड़ा जा रहा है हम लोगों का यह विमान भी । घाज 
सीता का उद्धारकर चौदह वर्षो के बाद उसे निकट बैठाकर रामचत्र धोष्या 
की धोर जा रहे हैं, बंकिम गठि से घनेक पर्यों पर प्वूमने-फिरने बाली उनकी 
अभिलापाएँ मानों घनेक पणों पर विचरण करने वाले इस विसात के कप में 
जूर्च हो उठी हैं। 
हम लोग किन्‍हें साधारशत: बस्तु-वियोजित दा भूत पर कहकर एक 

दम रूप-बरांहीन सम है, उसमें बाहरी तौर पर कोई रूप वा बरं नहीं है, 
यह सच हैः किम घनेक क्षेत्र मं हमारे मत में उनके भी रूप एवं कर रहते 
हैं। शर्य हो घनेक स्थानों पर इन समस्त गुों के रूप या गुदा विशेषणा- 
'विषयंग ((:शा्टशपथे थएंध)७:) मात्र है । जैते हमारे विषास्यल- 
मुझ की म्लानता लेकर ही हमारे दल का रुप काला हो उठा है; हमारे बीड़ा- 
रक्तिम घुकत की लालिषा मलकर हो मानो ल्या घाप ही जाल हो उठो है, उवैद 
हमारी धातसदोज्ज्ल गुखत-कार्त से संर्लष्ट होकर ही हमारी हँसी गे शुभवसँ 
भारशा किया है। संस्कृत घालंकारिकों के हारा जिनका कवि-सपय के स्प के 
उल्लेख हूधा है, पनेक क्षेत्रों में वे विशेष विषय हो हैं। “रब हैँ देझ 
वाले हैं कि राजकुमार घज ने धरने परतिइनदी राजाओों को पशास्त रूए विचय- 
आंख बजावा । कवि कहता है--राचकुमार से जब विजय-दा्ता ही घोषसा 
करने के लिए पे पोष्ठ भप्न शंख पर रहे, तब देका छगा कि दौर कुमार 
नो स्वहस्ठोपाजित पूर्स यण्ोराशि का ही पात कह रहे हैं 

कलः... प्रयोपात - रके्यरोष्क 

जिवेश्य रध्मो अलर्ण- कुमार: + 

सेल... स्वहस्तालित - मेकबीरः 

दिकत वों पूर्तमिवाबभाते ॥ (७६३) 

सवेठ शंख मानो यूर् बुध ययोराणि हो ! केकल एसी में उसोषा का 

समस्त मारे है; ऐेखा नहीं; बोढ़ा विचार करने पर यह दौख पढ़ेया कि 
'ाचजुमार भज की यदोराणि जंते एक घक्ल कं में पूर्स हो व्ठो है, बसे 








हर 'उपभा कालिबासस्य 
ही परम का झोव-बीवें भी इंइ॑ एक उाक्षा में बहुत-कुछ मृत्तं हो गया है + 
“दहबंस' के दितीय रा में भी देख पाते हैं-'बशिष्ठ के धाम में बसिष्ठ की 
आशा पाकर धत्पसत वृष्शा् राजा दिलीप ते बड़े के पीने के बाद बचा हुमा 
जर्दिनी का दरध पीकर प्यास बुकादी । सर्दिती की उस सुष्न दुष्पधार का पान 
कर दाजा ने चंसे मु वशोराकि का ही पान किया-- 

खा सब्विलोस्तन्यमनिच्बितात्मा 

सदस्सलो. बत्स-हुताबगेबसू ६ 

यो. बक्षिष्लेत .इतास्पवुकत 

चुद" बच्चो प्रू्तंमिवातिशुष्सः॥ (२६६) 

“बस के चतु्व सर में देख पाते हैं--वीरकेशरी रपुराज ने शरतू के 
रमाणम पर विजय-प्रभियान किया, तब-- 
हंसघेसीषु ताराणु इुमुस्यु च बारिएु । 
'िजतपस्तदोयाा! पर्यस्‍ता यशस्ामिद ॥ (४१६) 
'केत इंसमाला, सवेत तक्षत्रराज, शुभ झुमुद-ुष्प, बारत्‌ की शुप्न जल-राशि-- 
'इल सब के भीतर मानो राजा रह को यज्ोविज्वति ही बिकीर हो रही थी ।' 
'डिनतु हमारे इस कोटि के प्रधारीरी गुणा या मानसिक भाव किस वस्तु के 

संग एक नित्य सम्बन्ध के कारश विशेष रूपया बर्श ग्रहण करते है, वह 
हवस कौतूहलप्रद है। सम्पत्ति की अधिष्ठात्री देवी सक्मो रक्तकमलबर्खा 
है-विद्या की शरभिष्ानी देवी सरस्वतो छुम्देलु-थवला । इसके पीछे भी सृक्षम 
कारण है। सम्पत्ति में जो तरल धानन्‍्द है, जो गवन्विमतता है, जो रजोबुणो- 
'ित्त उत्तेजना है, वह हमारे चित्त को ठीक उसी तरह ध्ान्दोलित करती है, 
जिस तरह रक्तकमलवरां हमारे चित्त में सपल्दन जगाता है। पर ह्वान में जो 
स्वच्छता है, जो विद्युता है, जो सास्विक उज्ज्वलता है, जो गम्भीर प्रशान्ति 
है; गह हमारे चित्त को निममत प्रशास्ति से भर देती है--कुल्देडघवल कार्ति ! 
इसीलिए तो देखते हैं--कवि ने उम्र की प्राक्तत विद्या की तुलना की है शरत्‌ 
को गंवा में शुभ हंसमाला के साथ, धोर रात्रि में भोषणि के प्रात्ममाल के 
साथ । 























प्रलंकारों में सामान्य से विशेष और विशेष से 
सामान्य का विवेचन 


'डपगा के सम्बन्ध में विचार करते समय भौर एक बात सहज हो दृष्टि 
गोचर होती है कि हम तब तक सामान्य (एकल) सत्य को खप्दता- 
अंक नहीं समर पाते, जब तक उसे किसी विशेष में प्रत्यक्ष नहीं कर केते। 
जो दुरंथ तसव के घने जंगल में नि हो उठता है, वही एक छोटी-सी उपमा- 
में उन्‍युक्त हो जाता है। इसका कारण यह है कि मनुष्य 'विरेष' से वियोजित 
'ामान्य' पर विचार करने का श्रम्बस्‍त नहीं है; उस मानसिक विदोजनः 
(४0७03००0) में मन के ऊपर एक बल-प्रबोग होता है जो साधारश गन 
के लिए कलेश-साध्य है। इसीलिए “सामाल्य' से 'विशेष” पर पहुँचकर केबल 
हमारी जानी हुई वस्तु ही सहज हो उठती है, ऐसा नहीं। बोच-किया के इस 
सहजत्व के द्वारा एक सुखमयत्व, एक ह्लादजनकता भा जाती है, इसौलिए तुलना, 
उदाहरण या हृष्ा्त के बिना हमारा मन कुछ भी समझ कर स्तुष् नहीं 
होता--इसीलिए वह समभला भी नहीं चाहता । घौर “विशेष के सम्बन्ध 
में सम्यक्‌ प्रतो्ति-लाभ करने के लिए हमें विशेष के समूह ते उलल को 
'्ामान्य' है, उसकी झरश लेती पढ़ती हूँ । इस 'सामान्य' के समन से विशेष 
में हमारा ज्ञात स्पष्यर हो उठता है। इसीलिए हमारे दिचाएं के 
'सामान्य' से “विशेष” एवं 'विशेष' से 'सामान्य' के प्रति धावापसन लगा रहता 
है। पहले ही कहा गया है कि इस प्रकार के विशेष द्वारा सामान्य कोया 
सामान्य द्वारा विशेष का, कारण द्वादा कार्य का अ्रषवा कार्य द्वारा कारश 
का समन करने को ही पालंकारिकों ने “भर्बाल्तरल्यात/ के ताम से पुकारा है» 
कालिदास ने नेक बार श्पने परलंकार-योग द्वारा 'सामास्य को विशेष की 
रहायता से स्पष्ट किया है भौर विशेष” को 'सामाल्य/ के द्वारा पुष्ट किया' 
है। 'कुमारसम्भव' के पारम्भ में कवि कहता है--घरत्तरतलप्रसवकारी हिमालय 
के सौन्दयय को उसका तुपार विलृष्त नहीं करता; क्योकि बहुत से गुर में एक 
दोष हब जाता है--ते चन्द्र की किरणा-राशि में उपका कलंकचिह/-- 








] उपया कालिदासस्थ 


परतत्त - रत्न - प्रभव्थ यस्य 
हिसे न सौभाष्यविलोपि जातस। 
'एको हि दोषों पुरसन्निपाते 
लिमरमतीन्‍्देः किसजेष्यिशांकः॥ (श३) 
हाँ देखते हैं कि पहले 'घनन्तरलग्मू हिमालय का सोन्दर हिम को विलुप्त 
जहाँ कर सकता है/ इस “विशेष का समर्थन किया गया--'एक दोष बुरा-समह 
में डूब जाता है'--इस 'सामान्य' के द्राय; फिर इस 'ामात्य' का रूमपत किया 
एक दूसरे विशेष! की सहायता से--/चन्द्र की किरणराणि में जिस तरह 
उसका कलंक-विह्ल हब जाता है।' 
'आलविकास्लिमित्र' में देख पाते हैं--मालविका गुरूद्वारा उपदिष्ट अरमि- 
जब धादि कलाम में प्रतय्त निपुस हो गई है। गुरु गशादास कहते हैं : 
वाजबिशषे व्यस्त शुखान्तरं जजति सिस्पमाधातुः। 
जलमिव सपुदशुक्तो मुक्ताफलतां पयोवस्य ॥ 
कलापुर को शिक्षा यदि पात्रविेय में नयस्त हो, तो वह घनेक गुना बढ़ जाती 
है; जैसे मेष का जल सपुदद को सीप में पढ़कर मोती बत जाता है ।' 
अऋषत्र राजा भश्लिमित्र विदुपक से कहते हैं-- 
अर्ष सप्रतिबत्य॑प्रशुरधिसन्तु'सहायबानेव । 
'वयं त्स्ति न पश्यति दौपेल बिना सच्छुरति ॥ 
उपबुक्त सहायक के रहने पर ही प्र वाधा-विषत्ति के रहने पर भी घपना 
अभिप्राव सिंध कर सकते है, प्रदीप त रहने पर अशुष्माव्‌ व्यक्ति न्थकार में 
का वस्तु को नहीं देख सकता ।' 'रदवंस' के श्रज-विलाप में देख पाते हैं: 
अ्रषवा मुहुबस्तु हिसित 
सुहुनैबारभते. प्रमावतकः 
हिसलेककिषत्तिरत्र.. मे 
लिन पू्ब॑-निदक्षन्न मता ॥ (६४५) 
“दा प्रणास्तक काल मूह कसतुपों को मृदु वस्तु द्वारा ही वष्ट करता है 
जुषार्थात से कमल का बिताश इसका प्रकृष्ट उदाहरंण है।' 
कालिदास के बहुत से सरवन्तर्यास बलंकारों ते परिवर्ी कोल मैं लॉको- 
'क्तियों की मर्यादा प्राप्त की । जैसे 'मेघदूत' में यक्ष मेघ के निकट अपनी प्रार्यता 
व्यक्त करता हुआ कहता है : 

















'उप़मा कालिदासल्य शव 


सारा सोषा वरमचिएुो नापमे लग्यकामा ॥ (१७ भे७ ६) 
किक गुरा-युकत पुरुष के निकट की गई प्रर्यना निष्फत होनें पर भी उ्ित 
है; प्रषम के निकट सतब्पकाम होने पर भी उचित नहीं / 

कषडूत' में ही धन्य पते हैं : 
आपन्‍लातिप्रशमनफलाः सम्पदों हा,समानाथु। 
(व मेड 2३) 
उत्तम व्यक्तियों की सम्पत्ति भापतिप्रसत व्यक्तियों को भा्ि के प्शणत के 
लिए ही होती है।' 
के बा न स्पुः परिभवपद निष्फलारम्भयला। 
देखा कोन व्यक्ति है जो निष्फल काये का उद्योती होने पर भी तिस्कार 
हा भागी नहीं बनता ?* 
'कुमाससम्भव में हिमालय के बसंत में देखते है: 
दिवाकराड लत. यो. पहल 
सोनं.. दिवाभीतमिवान्धकारण्‌ । 
शुक्ेपि हूने। ब्रश प्ले 
अघत्व - युस्चेत्षरत्तां तोब ॥ (१२) 
यह हिमालय दिन-भीत गुहालीन ध्रनधकार की सर्व से रका करता के कु भी 
यदि महाद्‌ व्यक्तियों के शरकापत् हों, तो भी सम्जनोचित समत्व ही हष्ठि- 
गोचर होता है ।" 
हिमालय के जिस निरजन प्रदेश में महारेव घपनी योग-साथता में विषस्त 
रहते ये, वहाँ धराकर पार्वती पाद्यादि द्वारा उनकी सेवा करती थीं। योगजलर 
होने पर भी महादेव ने पाती के इस गेवा-कार्य में बाधा रहीं दी-- 
अत्यिभरततामधि. तो... समादेः 
अुधुचमासां.. गिरिशोशुमेने + 
लिकारहेवी सति.. विकियन्‍्ते 
केषां ल चेतांसि त एवं चौराः ॥ (8४९) 
महादेव ने पाव॑ती को समाधि में विष्त-वस्प जानकर भी उतसी छेकाजुथूपा 
स्वीकार कर ली; क्योंकि विकार के कार रहने पर भी जिनके चित में किसी 
अकार का विकार वहीं होता, वे ही तो वास्तविक पीर हैं/' 
शिव की तपस्या भंग करने के लिए कामदेव का प्रयोग था; गह कामदेव 
जब स्टिपकत हुआ; तब इन्द्र के सह नेत्र देवताों का परित्याप कर उढ पर 


] अपमा कालिदासल्य 


पके बौकि- 

अवोजना - वेजिलवा. अं 

आयक्चल. पोरकाधितेषर॒ ॥ (३४१) 
आप: ही देखा जाता है कि धाधित चन्ों के प्रति अुपों का जो गौरण भाव 
है; कह प्रयोजन के घलुलार चंचल होता है धर्बाद प्रयोजन के घतुकार ही हास 
या बृद्धिको श्राप करता है! 

पराण एस के बा में देशो हैं 

बरंग्रकं. शति... काशिकार 

वुरोति तिषंत्थतणा कम केतः। 

आवेश क्ामथविघों. पुरा 

करा#,पुण्ी विश्वशृणः प्रति ॥ (३२८) 
"वर्कर रहने पर भी कछिकार ने मिर्॑स्पता के कारए चित्त एनतप्त किया 
दा देखा जाता है कि विषाता को प्रवृत्ति गुणापूह की तमग्रता का विधान 
करते में प्रायः पराकू पुत्री है।' 

'किए देखते है, भेतका घतेक प्रकार के उपदेश देकर ह्थिर-संबल्पा काया 

'ाबंती को तपस्‍यों ते मिश्र हीं कर सी); क्योंकि-- 

के इफिताधंस्विरमिकषय॑ सता 

दवश्ण मिल्‍्नाभिषुकुं परतोषदद्‌ ॥ (४४४) 
'ंजतका सन परभीष्ाप में ह्थिर-संकक्प हो शा है, उसके मत को, भर 
जिम्नाभिपुझ्ी जल को, कौन विशुक्त कर तकता है ?” यहाँ परतीप के ताप ही 
अर्षालतरतात है। 


कालिदास की उपमा में मोलिकता 
और धुचिता 
कालिदास की उपभा की प्रधान महत्ता है उसकी विचितरता एवं भौलि- 
करता । कवि मे प्रकनी कल्पना को किसी शीमाबद्ध राज-पय पर नहीं चालित 
किया है। उत्तुंग पब॑त, दुर्ंश बनराजि, सीमाहीत वार्िषि, विरादू घाकाए: 
अर्बनहीन वारिद, तश्लता, फल-कूल, पशु-पक्षी--सतुष्य, छतका जीवन, उणका 
तह ओम, सौव-बीय॑, शिल्य-गात, यात-यकष, धर्म-कर्म श्रादि धरमस्‍्त विषयों को 
सेकर विस्वन्‍ृष्टि ने ही मानों धरपनी विधुत्त समता के शाप एक विशेष कव 
हरा किया था--कवि के वासता-राम्य में धरा प्रहएा कर। जगत को एवं 
जीवन को उन्होंने एक रबतन्म हृश्ट ते विशेष रूप में परुभव किया था। उस 
समस्त दर्शन मे, समस्त धतुभूति ने ही पुलः काव्य में रुप पाया शमग्रता के 
बैवित्य मे । प्रकृति के माध्यम हे उत्होंने ऐसे धेक वित्र भी श्रंकित किये है 
'शिनको धराजकल हु यवनिका के घत्तराल में कुछ पाणएन रखकर उपस्वित 
करना चाहते हैं; किसतु दूसरी घोर उतके विचारों की मंगलगय घुअता-< 
उसका उ्च शराध्यात्मिक स्वर हमें श्रद्धावतत कर देता है। पूर्ण के मिस्त- 
तम हवर से श्रारम्भ कर, मध्यम स्त का प्रशिक्रश कर, तारणप्त के क्ोच्च 
स्वर तक पहुँचे में भी कवि को कहीं भी प्रयास नहीं करता पढ़ता। इस 
भारोह-पबरोह में कहीं भी कृतरिमता नहीं है, कभी बातें उनके निकट पत्पतत 
सहताष्य थीं--सर्वे्र ही सावलीख छल्द पाया जाता है। 
'पालविकास्निमित्र' में राजों धरिणी जब संन्यासिनी कौशिकी के साथ 

सुपतोजिक हो रही थीं, तब राजा ने कहा : 

संगलालंहता भाति कोमिक्या यतिवेषया। 

अषो विधहकष्येव समभधष्यात्मविद्धया॥ 


 'ंगल-प्रलंकारों से भूषिता रानी की बग़ल में यतिवेष-पारिशी कौशिकी को 


देखकर लगता है कि विग्नहयती निशुशात्मिका बेदबिद्या मानों शरष्वात्म- 
दया के साथ खु्लोमित हो रही है ।' रानी स्वयं भी मंगलालंकता हैं; उनकी 


क्र उपणा कालिवासस्य 


सब्पदा के साथ, राजशाकित के सा, योन हुोा है मांगल्य का; इसीलिए वे जिगुसा- 
हिमका वेद-विदया संन्यासिनी कौशिकी हैं विश्व बेदानत-विद्या। इसके बाद 
देख पाते हैं परिहराणिका कोशिकी राजा को धराशीर्वाद दे रही है: 
अह्ारप्रशयघोःसहशक्षमयों - इंथोः। 
धारिणी धूतवारिष्पोभव भर्ता प्स््छतप्‌ ॥ 
'पूतधानी बयुलथरा घंझ्षे बहुमूल्य रान-असवा है, वह जैसे सर्वक्षमा है, वैसे 
है कीरयुनरआछबिती एवं धरित्री की तरह सहनसीला तुम्हारी यहू रानी 
“बरणी” है; तु शो वर्षों तक इन दोतों के स्वासी होकर लीबित रहो ! 
पत्नी की तरह रल्कर्भा एवं धरणी की तरह सहतशोला रानी की मृक्त 
गो एक भरमिषंचनीय महिमा हे दौष्त हो उठी है! 

"रह॒बंध' मं देश पाते हैं-साश्वियों में धरत्य महाराज दिलीप की पर्म- 
कली शुरक्षिणा होमपेनु सस्दिशी के पवित्र पाद-पण ते पायल भ्रृतिमय पच पर, 
तक भवुसरण कर, चल रही है--शगता है जैते सूछतिमती रशृतति गृत्तिमती 
श्रुति के परंकपी पष का धदुश्रण कर रही हैं“ 


तत्वाः शुरुवाकत  पकितरपष- 
अरपाशुलानां पुरि कोर्तनीया | 
आारष भदुष्येशहर - पर्मण्ली 


शुततरिवार्ष श्पृतति - रबाष्छवु॥ (२३) 
रानी सुवक्षिसा को साक्षात्‌ शृतति कौ धरतुगामिनी स्मृति कहकर सम्बोधित 
करने के लिए किस तरह रात को प्स्वुत करना चाहिए, पह कालिदास को 
शत था; इसीलिए पहले कबि ने क्षेत्र तैयार किया धौर फ़िर यह चित्र 
भरका । युदक्षिणा एक धोर 'प्रपोधुलांगों धुरि क्रीतंतीया' है, दूधरी'धोर 
'मपुष्येशवर- धर्मपत्नी'--इसी लिए वह रानी होम-बेनु सब्दिनी के पीछे सराक्षाद 
स्यूतिस्वकपिी है । होमघेतु नन्दिनी के पम्बन्ध में देश पाते है-“ 

का देबतापि्रतिथि - क्रियार्था- 

अल्वणुय्धी सध्यम « लोकपालः। 

मी व सा तेन संतों शतेन 

अदेव साक्षाद विधिनोपक्ला ॥ (२१६) 
'दृष्वीपालक दिलीप देवतालोक, पितुलोक एवं प्रतिषिणश के प्रति कर्तव्य- 
जाघत की सहाय-स्पिशी सक्दिनी के पीछे-पीखे चल रहे थे 
निकट भी सम्भानीय राजा- दिलीप द्वारा अशेष श्रद्धानहित सेब्यमाना 





। 

















प 'अ पर 


हो थी, मानों हज्जनगस॒-सम्माचित विधि के साथ श्ोभधाना साक्षादू 
बढ़ा हो ।' 

'रहबंध में भ्रीराम-अजृतति के जन्‍्म-बर्न में देख पते हैं--'पतिपरापणा: 
अपमहिदी कोशल्या की कोल से राम का जन्म राति में धरोषधि के तमोताशक 
ज्योति के प्राविभ्ाव-तुस्‍य है'-- 





(१०६९) 
"भरत मे माता कंकेदी की गोद बसे ही शुशोभित की, बसे विनय गुपोगित 
करता है श्री को-- 
अनपिजरोपलम्चज़ेयः प्रभव इब भिषण्‌॥ (१०७०) 
आता सुमित्रा मे दो पुत्र प्रताव किये--शक्पणा भौर श्ुष्त; जैते हम्यक्‌ 
आराधिता विदा कन्म देती है-अत्रा धौर बितय कौ'-- 
कष्पणाराणिता वि प्रबोधधिनवाबि ॥ (१०७१) 
महाराज कुश एवं महाराती कुपुडती के पु्र-अत्म पर कि ने सिक्षा है- 
“रात्रि के शेष प्रहर मे मतुष्य को ज॑ते परन् चेतना प्राण होती है, उडी तरह 
राजी को पुतनखाभ हुधा-- 
अतिथि साप काजुशवाह्‌ पर ्राप कुपुइती । 
अप्ताइशि बेहना॥ (१७११) 
“महू्ि बाल्मीकि जत्र प्राश्मवासी बरह॑चारिणी सीता एवं उनके शिषुवुनद्रप 
के जाघ राज-आमा में उपस्थित हुए, तब लगा कि एक परम ऋषि गानों फवातता- 
दि स्वरपिशयुदधियुक्ता गायत्री के शाप रदीयमात छू के सम्पुण्तीत हुए-- 
्वरसस्कारका्यापी पुत्राम्यामथ सोहया। 
ऋषेषोािं: तूर्व रा घुनिषंकस्थितः ॥ (१४३७९) 
महाधि वारूपीकि के शोध परम पिच सीता जे परसिती गापतरी ही। उस 
ायनी-कर्पा अतनी के पास पुकाव जंसे पायतरी की)वदात्त-पादि की स्वस्थु्ि 
हों! हम्पुबवस्थ रामचता च॑से-बदीयमान पूर्व हों--महाथति वाल्मीकि की भाधिता: 
सीता की पूर्ति धहां एक धरमिवेचनीय पवित्र महिमा थे भर उठी है। 
महधि मारीच ने भ्रपने तपोवन में धृतैकवेणी शुन्तला, क्ृंगार संवंदमत 
हब राजा दुष्पत्त को देखकर कहां पा: 
हिष्ट्या करुस्तला साप्यो सबपत्यमिदं भवातू। 
अदा बिसत विविहयेति त्ितय तत्‌ समाणतप्‌ ॥ 


ह्न्र उपसा कालिबाप्ततय 


५2० तफिल्नी शजुततला जैसे हांकात श्षद्धा प्ौर राजा दुष्पतत,जैसे 
| बिंघि--उस विधि एवं परम शरद के मिलन ले जैसे स्वदमन-रुपी मूति- 
भाव कितत ने ऋण प्ह् किया है। 

“खबंश' मे देश पाते हैं; राजा दिललोप मे बलती उमर में निल्यालबेजाँ महक 
'जूश करने के बाद कराारिक विषयों े पर्तस्पेण निदृत्त होकर युवा पुत्र रइ 
को वयाविंधि राज्य प्रदाल किया-। 'बीयंबाद रए राजशक्तिप्रप्त कर प्रधिक- 
तर अ्रदौष्त हो उड़े-- जैसे परधिक प्रदीषत हो बता है हुतागत़ शब उसमें 
ल्‍जवब4४02%%0४/८७९०४३-४४ (४३ 

कर राज्य॑ गुणा बत्त प्रतिपधादिक् बज) 
४ « दिलाल्ते मिहि तेज! खविशेष हुताशनः ॥ (४१) 

हू होते वर पुतः राजा रफ्र जब बोष्य राजजुमार ब्रज को राज्यभार 
अधित कर संब्यास पहरा कर रहे वे, तब: 

अप्धस्थित - परुपवार्चियं, 
असभगयुदत - शृतनेप्बरण । 
जरसा विकतेशुला दुला> 
पुशिताकोस रुषणपतोह तह ॥ (८१४) 
एक भोर पूबराजा का अवगत दूसरी धोर नबीसे राजा का ध्र्युदप; राजखूल 
ते पत्तमित/शाय चर एवं उदीयमान पूर्यपु्त धाकाथ को तरह शुकोभित हो 
खाक 

जूद स्का रह में सं्याकष के जिक्र पासए किये, एवं दुब्धज धज ने 
राजचित्ञः वे लोग जैसे पृथ्वी में धर्म के 'पप्वर्ग “एवं: 'प्रम्थुदय' इन दोनों 
-भषों की प्रतिपूति वे (६१६) । तल्सस्थात्‌ एक ओर युवराज धर परणितपद 
आप्स करने की इच्छा से भौतिविशारद सत्षियों े मिलेः घ्ौर दूधरी धौर 
जूद राजा रह मोकषपरपाप्त के लिए तस्वदर्शी योगियों ते (६१७) । एक घोर 
अुबराज धज ने प्रजा के हाति-लाभ का पर्यवेशशा करने के लिए शिहासता- 
'रौहया किया; दूरी भोर शृद्, राजा रद भी धपने चित्त की एकाप्रता का. 
अभ्यास कड़े के लिए वन में पवित्र कुशायन पर भासीत हुए (६४१८) । एक 
और हाजकुमार शक ते धपते राज्य के निकटवर्सी समस्त राजापों को भपनी 
अदुश्तिम्पदा ढारा बशकर्ती किया, दूसरी शरोए रह ने यमादि-योग के श्म्यास, 
डरा चने शरीरुणत वंचकादु का निमन्‍परा किया (८४१६), पुक भौरे युवराज 
अण शाघों की ग्रकल प्रतिकृल चाप: को अस्यक्ात करने से; डूसरी घोर 











ड़ 
कमा कामिदालल्य १०३ 


हु झातास्ति द्वार अपने बमस्त कर्मफत जह्मसाद्‌ करे में प्रदत्त हुए (5२०) 
त्थितविरह अरशृति छहों पुरों के फतों पर विचार कर ध्रज उनका प्रयोग 
करने खेर ते भी सृत्तिका एवं कांचन के प्रति समहष्टि होकर गुरात्रव को 
जौक्क्िया (८।२१) । स्थिरकर्मा मवीत भूषति फ़चोदय त होते वक खुद भी 
क्यों न हो, कम से बिरत गहीं होते थे। धोर हिचतणी बृदध राजा भी परमाह्म- 
दर के हरे न पोषिधि ते बाल गहों हुए (बरर)॥ 
+.. कृति शातरुएु चेखियेषठ अ 
अतिविदपरेद जापतों । 
अडिताबुबपापबर्ण पो 

भी सिद्धिशुभाषबाषहुः ॥ (७२३) 
रह कह विश में एक के शह का एव कूपर मे एिय जी सवार 
का शिवाएण कर, एक मे धम्पुदव एवं दूपरे से भरवर्ण के अति प्रास्त होकर, 
अपने-धपने सतुक्य णिड़ि प्राप्त की । 

'इल कलोकों के द्वारा कवि मे भतुष्य के अ्वृत्ति एवं निशृत्ति-धर्म को जैसे 
धर एवं हृछ नरपति कुमार के कम में तचधुष पूर्त कर दिया है। कुछ विचार 
करे पर ही देख पायेंगे कि समस्त तुलनाथों में निहित है. परुणाक्मं का एक 
'रकपेकिरोधी पार्षक्य । दोनों भोर एव परत्यस्बिरोधी पुदा-रर्मों को रा 
कर परस्पर वैपरीशय के माष्यम से धत्पतत स्पष्ट कर से दो जित्र भौकित किये 
गए ६१ 

















कालिदास के काम्प में इस प्रकार की उपसाधों को विशेष मलपूर्वक लोजकर 
हों निकालना पहता--काब्य-प्न्‍्ध खोलने से ही दो-एक उपमा परने-आप 
रषि में पढ़ जाती हैं। “रुक” लिखता शारम्भ करते पर कुछ क्णय 
तक केवल उपभा के द्वारा ही काबि गे आाब्य धांते बढ़ाया है। सर्वेत्रपंम 
होंगे वाप्ण के सह मित्य-पंगुक्त पार्वती-परेशबर को अखा।े किया । कु 
'कक्ति लैकर विशाल बूर्यकंश कौ कहानी के रकता-प्रया्ष की तुलना बेड़े के 
आर पाए करने की चेहरा के सा की; सत्द कवियदापार्षी रथ॑ को चखलोभ 
के विभित्त उद्बाहु वापन की तरह उपलाग-यो्य बतावा। चाल्मीकिआशृति 
'पूर॑कत्तों ऋषियों द्वारा प्रदर्शित पथ पर काब्य-रचता के सम्बन्ध में कहा-- 
गण बचपुलीं मतसवेवास्ति में पति/-- धर्षाद्‌ 'बज (हृरीकादि गहि- 
पक) के द्वारा बिए किन गति के भीतर जे शूत्र की गति हो।' बाहा 
आपदू के समस्त हृरुण, गश्ष, गाल शरादि शव सम ही एस तरह कवि के घन में 
भीड़ किये रहते हैं कि 'एव' एवं 'एव! के बिना कवि कोई बात ही नहीं कर 
सकता । किस्तु यह जो उनके मस्त काव्य में शर्त्र 'ुव' एवं “एव की भर- 
भार है; उससे कभी भी ऐसा नहीं लगता कि कहो भी क्पादती की गई है, 
पा कृषि प्रलंकार-प्रयोग के श्राप्राशा परिश्रम ड्रारा कवि रुवयं ही हाफ 
जया है एवं काव्य को भी परतिरिक्त पलंकार-भार से एकदम लाद दिया गया 
है। उपसापोग कालिदास की स्वाभाविक बचतभंगी है। एक ही दलोक में 
अब करि ने एकदम उपसा की भाला पिरो दी है, वहाँ भी उस बतुर्व में एक 


अमत्हारित्व की हम उसेक्षा नहीं कर सकते । जैसे 'मेषपूरत” में उत्तर मेष के 


अथम इलोक में कहा गया है: 
किदयुन्स॑ ललितबनिता तेखाचाप सचित्राः 
संगोताय प्रहतपुरज्ञाः स्लिम्पम्भोरघोषण 
अन्‍्तस्‍्तोष॑ सर्कमपधुकसतुज्ञभ कर लिहाबाः 
आस्ादासत्बां तुलबितुसल पत्र तेस्तैबिशोषे: ४ 








'उपणा कालिदासस्य डक 


शराकाण के मेष ए्ं अलकापुरी के प्रासाद एकदम समान रूप से तुलनीव 
है, लोक में यही बात कही गई है। भेष में है विधुत--लका के प्सषेक 
जद में हैं ललित बमिताएं, जो विद की ही तरह लास्यमयी एवं घपनी 
क्प-अभा से शरौँखों को चकाचौंध करनेबाली हैं; मेष में है सघन, परासादं में 
है विचित्र दरों का चित्रण; सेष की है स्लिप्प शम्भीर ध्वति, भर घसका के 
आतादआखाद में है संगीत के लिए प्रहुत यृदंग का परम रब जैसे गेष 
न्तस्‍्तोय है, प्र्धाद्‌ जलपूर्ों होते के कारण तरलाकार है, धरलका के प्राादों 
के भशिमय स्वच्छ घांगन भी ठीक केसे ही है; मेष जैसे गगन" है, प्रा 
औ वैसे ही गगतत्पर्ों हैं। इसलिए सब घोर ते वे समान हैं। 

'धालंकारिकों के धृदम विचार के कालिदास के उपमा-पपोगों में प्रमैक 
पं के जाप कहींकहीं कुछ घोटे-पोटे दोष भी निकल सकते हैं। वहां तक 
' महादेव के ईपत्‌ चित्त-बांत्य के हय के सम्बन्ध में भी धरालंकारिक दृष्टि 
के यह धापत्ति की जा सकती है कि यहाँ एक ही इसोक में दो प्रधान कप- 
भाषमों का प्रयोग किया शया है--एक है भक्ोदण के घारम्भ में ध्वुराणि के 
हिचित्‌ परिछुणाप महादेव की तुसता ; दूसरी है उषा के अरधरोष्ठ हे विस्ब- 
कल की तुलता । भरासंकारिकों के सूक्म विचार के यहाँ बह ध्रभिषोग लगाया 
आ सकता है कि हमारा भत दो हषयों के पति पुणपद्‌ धाकृष होने के कारण 
किसी दृ्प की र्ातुदृति श्र केश नहीं हो शरती | किन्तु इस फस्क्ण 
मे हमारा यह वत्तम्थ है कि काशिदास की उपभा की मौसिकता, शृकमता, प्भी- 
रहा झे उसके बैचिश्य एवं प्रोचिश्य में निहित एक धरनिवंशनीय महिमा से 
वाइफ का चित्त इतना विश्मित, पु एवं चमत्कत हो जाता है कि इन कब 
'ोटे-घोटे दोषों की घोर उसका भन जाता हो नहीं। हम शो भपनी काघारण 
ाँखों के जिस दूर को केवल ज्योतिष के रूप में देश पाते हैं; वैज्ञानिकों 
के दृ्बीकशा की यूक्षम ह्टि से उसमें भी कितने ही घत्पकार-रभम धराविष्कत 
हो सकते हैं। गवेषक का बह भराविष्कार प्रकाष्क वैज्ञानिक सत्य हो कता 
है--किल्यु हम लोणों के निकट, थो प्रभात, भध्याह्व एवं रंध्या-समय पूर्ष- 
किरश के वर-बेजिश्य एवं पौस्ववस्य को देखकर विस्मयामिभूत हुए हैं, वह 
'एक-पकाष्ट सत्य नहीं है ? कालिदास की उपमापों में कप्ठकह्पता की किस 
ध्ववा या बेंची-बेधायी रीति की रह्रैषिभ्यहीनता कहीं भी नहीं है. यह बात 
हुई सहीं कह सकते--डिन्‍्दु उसके काल्य में वे शूर्ेमल्घल के पत्पकार-ल 
की तरह ही हैं, इसीलिए पाठक का चित्त उतसे पीड़ित नहीं होता । 


(६ उती कालिदासस्य 


'। संभल उपया-पवीणों के द्वारा कालिदास के कॉ्य की जो वस्तु हमारे 
किक को भंकभौर ेहो है, बह कवितिमों को स्वॉतरयें है। मस्त काब्व 
$ भीतर करें की एक विशेष सत्ता की, एके प्रंमोष हैप्ी का प्रतुभव हम, 
जतिपुहर्त करते हैं। कॉबि-प्रतिभा का स्वध्डतम वेरिचिय बेहीं भिलता है; जहाँ 
कवि का व्यक्ति भरते सपरं ते सह्टृदव पाठक की चैंतना को निस्त् 
आलोड़ित करज़ां रहता हैं एवं उत्त घालीड़न के सैयदने से कवि का ब्यक्तिर 
47400: 0 है। कोम्पय के 

'है कॉगे के व्यक्ति-स्वॉतरप्ये को यह 


ख्वोतरुप की महंगा । कालिवांस के प्राविभाव के प्रेननतरे धतेक शेतताब्बियाँ 
यही हो गई है-बहृत शाहिए्य रचों गैयां है--किनदु धांणे भी लगता है 
कि सह! के दरबोर में प्पती प्रतिभो के गौरव से जिसे स्पात पर भ्रधिकारे 
कर कॉ्रिदास विरोज॑गान हैं, धाजे भी उस धान के धरैधिकारी कैबल 
कि ही हैं। 
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